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RESUMO

A tematica proposta apresenta a midia televisiva como dispositivo que ajuda a constituir a
subjetividade juvenil objetivando analisar como os/as jovens da Escola Estadual Carmem
Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando (SEV) sé@o subjetivados/as e resistem
aos discursos constituidos sobre as jovens negras na telenovela Malhacéo “Vidas Brasileiras”.
Assim, elaborei a seguinte problemética: analisar como os/as jovens da Escola Estadual
Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando (SEV) séo subjetivados/as e
resistem aos discursos constituidos sobre as jovens negras na telenovela Malhacdo “Vidas
Brasileiras”? A partir da problematica levantada e do objetivo geral, elenquei os seguintes
objetivos especificos: identificar quais as técnicas acionadas pelo dispositivo da midia
televisiva para dar visibilidade as jovens negras colocadas em foco; mapear como as jovens
negras aparecem discursivamente na Telenovela Malhacao; problematizar como o0s/as jovens
da Escola Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando sdo subjetivadas/os
e resistem aos discursos da telenovela. Como procedimento metodoldgico, acionei algumas
ferramentas foucaultinas de seu método arqueogenealdgico, atentando para 0s processos
historicos de constituicdo subjetiva, sendo tais reflexdes alicer¢adas nas seguintes leituras:
Foucault (1979, 1984, 2004, 2005, 2006 e 2008), para analisar as cenas nas quais as jovens
negras Dandara, Talissia e Jade sdo colocadas em destaque, bem como as falas dos/as jovens
entrevistados/as. Para realizar as discussdes gravei os episédios semanalmente e assisti
durante os finais de semana. Para analisar as técnicas de fabricacdo da juventude na midia e
na telenovela acionei autores como Kellner (2001), Fischer (2001, 2012), Veiga-Neto (2003),
Coimbra, Bocco e Nascimento (2005), Courtine (2013) e Canevacci (2005). Nas anélises das
personagens da telenovela, procurei dar voz as tedricas que em seus trabalhos destacam a
interseccdo de raca, género e classe, entre elas Del Priore (2004, 2011), Davis (2016), hooks
(2014, 2017), Gonzalez (1982, 1984), Bilge (2015), Crenshaw (2002), Akotirene (2019). As
analises dos enunciados da telenovela indicam mudancas e permanéncias referentes ao modo
como a jovem negra é fabricada, ao mesmo tempo em que as colocam em evidéncia reforcam
alguns esteredtipos constituidos historicamente. As informagdes analisadas no decorrer da
dissertagdo sinalizam para o que denomino de “Subjetividades de fronteiras”, pois os/as
jovens vivem uma tensdo entre os discursos marcados pela colonialidade e as discussdes
atuais demandadas pelos movimentos feministas negros que problematizam a interseccdo de

marcadores que acentuam as discriminagoes.



Palavras-chave: Telenovela Malhagdo. Dispositivo midiatico. Juventude negra.
Interseccionalidade. Subjetivacao.



ABSTRACT

The proposed subject matter presents the media as a mediatic device which helps compose
youth subjectivities, it aims to analyze how the young adults from Carmem Cardoso Ferreira
state school and Sistema de Ensino Vestibulando (SEV) school are subjective and resist to the
discourse about the black female adolescents on the Brazilian telenovela Malhacédo Vidas
Brasileiras. Considering the subject matter, the following problem was elaborated: how to
analyze the way students from the aforementioned schools are influenced by and resist the
concept of black female characters portrayed in the Brazilian telenovela Malhacédo Vidas
Brasileiras? Stemming from the problem elaborated and the main aim of the research, the
secondary aims were elaborated: to identify which techniques are activated by the mediatic
device to give visibility to black female main characters; to map out how the young black
female appear discursively within the program and to problematize how the young people
from the schools are influenced and resist the concept of black female characters portrayed in
the telenovela. As a methodological procedure, some Foucaultian tools from his arch
genealogical method are used, focusing on historical processes of the subjective constitution.
The aforementioned reflection was based on the following texts: Foucault (1979, 1984, 2004,
2005, 2006 e 2008), to analyze the scenes where the black female characters named Dandara,
Talissia and Jade are the protagonists and also the answers of the young students who were
interviewed at the school. To start the discussions, the program’s weekly episodes were
recorded and then watched during the weekend. To analyze the techniques used to fabricate
youth in the media and on the telenovela, the authors used were Kellner (2001), Fischer
(2001, 2012), Veiga-Neto (2003), Coimbra, Bocco e Nascimento (2005), Courtine (2013) e
Canevacci (2005). And finally, to analyze the program’s characters, the authors chosen are the
ones which emphasize the intersection of race, gender, and class, such as Del Priore (2004,
2011), Davis (2016), hooks (2014, 2017), Gonzalez (1982, 1984), Bilge (2015), Crenshaw
(2002), Akotirene (2019). The analysis of the program indicated a continued change in the
way black female characters are fabricated. They are put in the spotlight but some historical
stereotypes are reinforced. The information analyzed in the course of the dissertation signal to
what is called “boundaries subjectivities” as the young people live in the tension between
discourses marked by coloniality and contemporary discussions led by black feminist
movements that problematize the intersection or markers that accentuate prejudice and

discrimination.



Keywords: Telenovela Malhagdo. Mediatic device. Black youth. Intersectionality.
Subjetivaction.
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1 EM CENA CAMINHOS E DESCAMINHOS DA PESQUISA: INICIANDO A
ARRISCADA ORDEM DO DISCURSO

A escolha pelo estudo da producdo das jovens negras na telenovela Malhagéo e os
processos de subjetivacdo juvenil entrelagam-se com minha trajetoria académica como
pesquisadora iniciante, um processo marcado por continuidades e descontinuidades por meio
do qual me constituo, reelaboro-me, perco-me e encontro-me em meio aos enunciados pelos
quais sou subjetivada e resisto.

Estudei no Campus de Abaetetuba no periodo de 2004 a 2008, cursando Licenciatura
Plena em Pedagogia, e vivi intensamente cada etapa da formacao, participei de eventos, fui
bolsista e integrante do Grupo de Estudos e Pesquisa Género e Educacdo (GEPEGE), liderado
pela professora Doutora Joyce Otéania Seixas Ribeiro, que me recebeu no grupo e com a qual
aprendi e amadureci academicamente, além do privilégio de té-la como minha orientadora do
Trabalho de Concluséo de Curso.

A insercdo no Grupo de Estudos e as disciplinas coordenadas pelas professoras Vilma
Nonato de Bricio e Joyce Otania de Seixas Ribeiro, durante o curso de Pedagogia,
despertaram meu interesse para discutir questdes de género, um tema pouco debatido na
época. Desenvolvi no Trabalho de Conclusdo de Curso, sob orientacdo da professora Joyce
Ribeiro, a tematica “Identidades Masculinas” problematizando como as identidades
masculinas sdo produzidas na escola.

No mesmo ano de saida do curso, em 2008, ingressei na Especializacdo do Instituto
Federal do Para (IFPA), na area de “Educacio para as Relagdes Etnico-raciais”, tendo como
orientador o professor Abilio Pacheco. No artigo de conclusdo da especializacdo, trabalhei
com o tema “A musica como recurso pedagdgico para trabalhar as questdes raciais na escola”.
Durante o curso de especializacdo, conheci a professora Doutora Wilma Baia, que ministrou a
disciplina “Formacao de professores no contexto da lei 10.639/2003” e, na época, coordenava
o Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Formagio de Professores e RelagBes Etnico-raciais
(GERA), nucleo do qual fui integrante durante um ano. De 2010 a 2016, afastei-me do
contexto académico e dediquei-me ao trabalho, dadas as condi¢bes financeiras e a
incompatibilidade de horarios para trabalhar e estudar.

Em novembro de 2016, recebi um convite da professora Doutora Vilma Nonato de

Bricio para participar de seu Grupo Experimentacfes: Grupo de Estudo e Pesquisas em
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Curriculo, Subjetividade e Sexualidade na Educacdo Bésica, que estava sendo criado, apos
anos de experiéncia da docente em outros Grupos de Estudo e Pesquisa. Aceitei o convite e
fui para o langcamento do Grupo na Universidade Federal do Pard (UFPA)/ Campus
Universitario de Abaetetuba. Esse evento marcou meu (re)encontro com a UFPA e com 0s
estudos académicos. A entrada no Grupo Experimentagdes reanimou minha vontade de cursar
mestrado e a necessidade de seguir estudando. Percebi que o tempo havia passado e que 0s
referenciais e as discussdes realizadas pelas professoras que sempre tive como referéncia
ganharam novas configuracbes que ampliaram o olhar para seus campos de estudos e
pesquisas, 0 que me causou estranheza e medo, mas decidi prosseguir.

Iniciava uma nova fase, novos focos e responsabilidades ap6s aprovacdo no Programa
de Pos-Graduacdo em Cidades, Territorios e Identidades (PPGCITI). A definicdo do objeto de
estudo foi dificil, mas eu desejava articular as questdes raciais e de género, disso tinha
certeza. Realizei mudancas no projeto inicial e, apds alguns meses, cursando disciplinas do
mestrado fui desenhando e/ou desfigurando o objeto de pesquisa.

Decidi problematizar a producdo das jovens negras na telenovela Malhacdo e os
processos de subjetivacdo juvenil com o objetivo geral de analisar como os/as jovens da
Escola Estadual Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando (SEV)* s&o
subjetivados/as e resistem aos discursos constituidos sobre as jovens negras na telenovela
Malhacg&o “Vidas Brasileiras”. Com isso, interseccionalizei® as questdes raciais, de género e
classe, categorias de analise que me apaixonam e precisam ser analisadas em sua continuidade
e descontinuidade historica, sem desconsiderar outros marcadores, como religido, que
constituem as personagens analisadas. As duas escolas estdo localizadas no municipio de
Abaetetuba, estado do Pard, sendo uma publica e outra particular. A escolha das instituicdes
de ensino, acima citadas, justifica-se pela necessidade de analisar 0s processos de
subjetivacdo de jovens em diferentes contextos.

A partir desse contexto, levantei a seguinte problematizacdo: como os/as jovens da
Escola Estadual Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino vestibulando (SEV) sdo

A caracterizacdo informativa das duas escolas é realizada na se¢do 2, no tépico que apresenta a selecdo do
corpus discursivo.

? “Historias da emergéncia da interseccionalidade costumam clamar que a intelectual feminista afro-americana
Kimberlé Crenshaw ‘cunhou’ o termo intersecionalidade no artigo Mapping the Margins: Intersectionality,
Identity Politics, and Violence against Women of Color, publicado na Stanford Law Revien (Crenshaw, 1991).
Como uma teorica critica da tematica racial e advogada, Crenshaw ndo foi uma militante nos movimentos
sociais, mas estava intimamente familiarizada com o trabalho por justiga social dos movimentos” (COLLINS,
2017, p. 10, grifos da autora).
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subjetivados/as e resistem aos discursos constituidos sobre as jovens negras na telenovela
Malhagdo “Vidas Brasileiras”? A problematica da pesquisa foi desdobrada nas seguintes
questdes norteadoras: Quais as técnicas acionadas pelo dispositivo da midia televisiva para
dar visibilidade as jovens negras colocadas em foco? Como as jovens negras aparecem
discursivamente na Telenovela Malhagcdo? Como os/as jovens da Escola Carmem Cardoso
Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando sdo subjetivados/as e resistem aos discursos da
telenovela?

A partir da problemética e do objetivo geral da pesquisa, elaborei os seguintes
objetivos especificos: identificar quais as técnicas acionadas pelo dispositivo da midia
televisiva para dar visibilidade as jovens negras colocadas em foco; mapear como as jovens
negras aparecem discursivamente na Telenovela Malhacéo; verificar como os/as jovens da
Escola Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando sdo subjetivadas/os e
resistem aos discursos da telenovela.

Considerar as manifestagdes midiaticas na producdo das subjetividades de jovens
negras, principalmente na atualidade, é fundamental para as discussdes envolvendo o0s
processos de constituicdo dos sujeitos. Os sujeitos sdo constantemente expostos a indmeros
enunciados que parecem inofensivos, neutros, com o0s quais se identificam e tomam como
seus, sem perceber que estdo sendo constituidos por eles. A midia diz o que cada um deve
vestir, como deve se relacionar ¢ qual o corpo “ideal”, utilizando técnicas sutis e repetindo
exaustivamente os enunciados que deseja legitimar como verdadeiros. Assim, problematizei
os efeitos do discurso da telenovela global nos processos de subjetivacdo juvenil, visto que a
existéncia dos sujeitos ganha significado a partir da linguagem, dos discursos, conforme
expressa um dos alunos entrevistados ao dizer que:

[...] se eu coloco uma coisa na minha televisdo, se eu coloco uma coisa na midia e
fagco com que isso se popularize no meio da juventude, um pensamento da midia vai
adentrar na cabeca de uma juventude e um vai passando pro outro, vai passando e
assim vai se popularizando, entendeu. Entdo, se a midia ataca numa coisa, essa coisa
pode se popularizar no meio geral, mesmo sendo positivo ou negativo. Se eu falo de
uma coisa uns podem, na midia, se a midia colocar uma coisa uns vao se posicionar

a favor e outros vao se posicionar contra. De qualquer jeito eles vao ta falando de
um mesmo assunto (RODRIGO, Escola particular, 2019).°

* Busquei articular teoria e empiria desde o inicio das anélises, sendo a descricdo dos sujeitos da pesquisa
apresentada na secao 2. Rodrigo é aluno da rede particular do Sistema de Ensino Vestibulando, um dos sujeitos
da pesquisa.
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A potencialidade de alcance da midia televisiva e seus efeitos positivos e negativos no
processo de constituicdo de verdades séo destacados pelo entrevistado. O modo como cada
um vai ser subjetivado por tais discursos depende do contexto de enunciados que constituem
cada sujeito que indicara seu posicionamento frente ao que é produzido na telenovela voltada
para o publico juvenil que podera reproduzir ou resistir frente & exposi¢do de determinadas
tematicas.

Juventude aqui compreendida como inacabada, sempre em processo de construgéo, o
que Canevacci (2005, p. 29) chama de dilata¢Ges juvenis, assim “[...] jovem sem limites de
idade definidos e objetivos dissolve as barreiras tradicionais, tanto socioldgicas quanto
bioldgicas. Morrem as faixas etarias, morre o trabalho, morre o corpo natural, desmorona a
demografia, multiplicam-se as identidades moéveis e ndmades” e nasce o que o autor
denomina de antropologia da juventude, pois a compreensdo da no¢do de juventude precisa
ser tomada levando em consideragdo a diversidade dos sujeitos a partir das praticas sociais e
ndo modelos fixos.

As reflexdes apontam para a necessidade de atencdo referente aos dispositivos de
controle que produzem verdades sobre as jovens negras, 0S quais nem sempre S0
problematizados e considerados na compreensdo dos fatos cotidianos. Os/as jovens que estao
na escola sdo subjetivados/as pelos discursos midiaticos, sua forma de estar ali e as relacfes
com 0 outro se constituem a partir das verdades que esses tomam como suas.

A partir dos estudos foucaultianos, considero que os discursos precisam ser analisados
de modo minucioso, atentando para sua constituicdo histérica, suas continuidades e
descontinuidades. Quando se trata dos discursos referentes as mulheres jovens negras, é
preciso problematizar como esses constituem-se e as técnicas de controle acionadas para
subjetivar os/as jovens. O que vai determinar as posicdes dos sujeitos nas relagdes de poder
em determinado momento ou em determinada situacdo dependerd de varios aspectos
diretamente relacionados aos discursos constituidos e legitimados socialmente. Contudo, ndo
posso deixar de mencionar que as resisténcias fazem parte das dindmicas de poder e por meio
delas as relagdes ganham novos contornos.

Como procedimento metodoldgico, utilizei algumas ferramentas foucaultinas de seu
método arqueogenealdgico para analisar os discursos presentes na telenovela Malhagéo sobre
a constituicdo das jovens negras, atentando para 0s processos historicos de constituicdo

subjetiva, subsidiada pelos estudos desse autor e pela perspectiva dos estudos de feministas
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negras que interseccionam as questdes raciais, de género e classe, possibilitando modos outros
de perscrutar o objeto da pesquisa que sdo 0s processos de subjetivacdo dos/as jovens da
Escola Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando, a partir dos
enunciados referentes as jovens negras da telenovela Malhacéo “Vidas Brasileiras”.
Sobre interseccionalidade Akotirene (2019, p. 19) afirma que:
[...] visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do
racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtos de avenidas identitarias em

que mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicéo
de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais.

Através de um estudo que interseccione marcadores de raca, género, classe e
religiosidade foi possivel analisar as relagdes de poder decorrentes dos aparatos coloniais
citados pela autora acima, os quais se aperfeicoam de modo continuo para atender as
transformacdes do tempo presente, mas que se constituem a partir de discursos historicamente
produzidos.

As autoras selecionadas para discussdes sobre raca, género, classe e religiosidade
fazem parte dos Movimentos Sociais Negros e redimensionam o conceito de raga. Nas
palavras de Gomes (2005, p.45, grifos do autor) “raca ainda é o termo que consegue dar a
dimensdo mais proxima da verdadeira discriminagdo contra os negros, ou melhor, do que é o
racismo que afeta as pessoas negras da nossa sociedade”. Nessa perspectiva, o conceito de
raca é tomado pelas autoras que enfatizam as dimensdes historica, social, cultural e politica
das relacdes raciais ligadas ao modo como o racismo materializa-se na atualidade, sendo a
negacdo do racismo um dos mecanismos sutis de sua afirmacao.

Sobre o conceito de raca, Munanga (2003, p. 6) argumenta que ele “é determinado
pela estrutura global da sociedade e pelas relacGes de poder que a governam. Os conceitos de
negro, branco e mestico ndo significam a mesma coisa nos Estados Unidos, no Brasil, na
Africa do Sul, na Inglaterra, etc”, assim situei as analises nas relagdes de discriminagéo,
dominacdo e exclusdo como parte de um complexo construto historico atravessado por
relacdes de poder que fabricam e reforgcam o racismo no Brasil.

Inicialmente, realizei levantamento de trabalhos sobre a telenovela Malhacéo para
analisar o que ja foi produzido sobre ela e, assim, estabelecer um diferencial nesta pesquisa. O
fato de trabalhar a interseccéo raca, género, classe e religido possibilitou angulos multiplos de

analises dos enunciados da telenovela Malhacdo. Além disso, a temporada “Vidas
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Brasileiras”, que iniciou no dia 07 de margo de 2018 e terminou no dia 15 de abril de 2019,
até o momento em que realizei o levantamento de informacgdes, ainda ndo havia sido
explorada em pesquisas.

As desconfiancas em torno de trabalhos produzidos que tomam o0s enunciados da
telenovela para andlise ainda sdo recorrentes, pois, durante muito tempo ela ndo foi
considerada um objeto relevante, mas, como fechar os olhos para os textos midiaticos que
provocam, ensinam e produzem os sujeitos?

Como afirma Motter (2004, p. 76), a telenovela é uma “[...] forma de memoria que
registra, no curso do tempo, o processo de transformagdo da sociedade brasileira”, quer dizer,
0s textos culturais da telenovela séo objetos relevantes no campo da pesquisa e precisam ser
tematizados nas diversas areas de estudo, por sua potencialidade na constituicdo do sujeito e
pelo alcance nos processos de subjetivacdo coletiva. Além de possibilitar ao pesquisador/a a
préatica do risco em um terreno arenoso que se estrutura por meio de diversos dispositivos
sociais, marcado por relagcbes de poder, pois 0s sujeitos constituem-se de outros modos a
partir de novos saberes. Como afirma Foucault (1984, p. 13),

De que valeria a obstinacdo do saber se ele assegurasse apenas a aquisi¢cdo dos
conhecimentos e ndo, de certa maneira, e tanto quanto possivel, o descaminho
daguele que conhece? Existem momentos na vida onde a questdo do saber se se

pode pensar diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente do que se vé
é indispensavel para continuar a olhar ou a refletir.

Assim, busquei olhar o objeto da pesquisa além dos conhecimentos ja produzidos,
atentando para os descaminhos que confrontam as certezas constituidas no contexto social,
historico e cultural no qual esta inserido o objeto de analise. Longe de procurar o 6bvio, voltei
os esforcos para a discussdo dos efeitos da midia referente sobre os processos de subjetivacdo
juvenil. Minhas inquietacGes desestruturaram as certezas e, dessa forma, entrei na ordem
arriscada do discurso, como afirma Foucault (2004).

O exercicio de pensar diferente do Obvio, sair da zona de conforto, é sempre
desafiador, mas, sem esse processo, 0 sujeito torna-se passivo frente as problematicas de seu
tempo. Preferi os descaminhos que desestabilizam, destroem verdades e constituem outras que
logo serdo questionadas, dando lugar a outras, em um processo dinamico que acompanha o
sujeito que se refaz toda manha. Dessa forma, cologuei-me como arqueogenealogista para
perscrutar o objeto da pesquisa, sem buscar as origens, sem tentar buscar alcancar sua

completude, analisei as continuidades e descontinuidades presentes e silenciadas nos
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discursos referente as jovens negras na telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras” e dos
sujeitos da pesquisa, escavando para fazer aparecer os discursos que sdo atravessados por
relacBes de saber e poder.

Os enunciados da telenovela Malhagéo sobre as trés jovens negras, colocadas em
destaque durante a temporada, e as entrevistas dos/das jovens das escolas pesquisadas sobre
0s episodios da temporada de Malhacdo “Vidas Brasileiras” Sd0 0 corpus empirico para
realizacdo das analises. Enunciados que se constituem em meio a outros. As analises versam
para modos de perscrutar o objeto interdisciplinarmente, como Ribeiro e Dacio (2018, p. 309)
destacam, as duas razfes principais para recorrermos ao método interdisciplinar sdo “[...] a
complexidade do real e a insuficiéncia dos métodos cléssicos, pois estes sdo duros,
alicercados na separacdo sujeito-objeto, na neutralidade e na objetividade como verdade
absoluta”.

Ao escolher a anélise do discurso foucaultiana e selecionar os referenciais teéricos que
subsidiam as reflexdes, pensei o objeto em sua multiplicidade, performatividade, atravessado
por relacBes de saber e poder. Olhar o objeto por angulos diferenciados e o deixar falar, sem
tentar controlar a voz que dele ecoa. A superacao da fragmentacdo do saber € um dos desafios
do/a pesquisador/a para realizar uma pesquisa interdisciplinar e criar novos saberes e modos
de dialogar com o objeto.

O trabalho esta organizado em quatro se¢des para atender aos objetivos pretendidos na
perspectiva de desenvolvermos um estudo interdisciplinar:

Nesta secdo inicial, apresento minha trajetoria académica e envolvimento com as
discussbes de género e raca. Coloco-me na ordem arriscada do discurso para analisar 0s
processos de subjetivacdo juvenil a partir dos enunciados da telenovela Malhagéo e, assim,
realizo um panorama geral do que serd abordado nas se¢des seguintes. Explicito os objetivos
gerais, especificos, problematica e questdes norteadoras.

Na segunda secdo da dissertacdo, descrevo a selecdo do corpus discursivo situando o
leitor acerca da telenovela Malhagdo “Vidas Brasileiras”, a qual teve seus episodios
mapeados e analisados e que serviram de subsidios para as reflexdes referentes aos processos
de subjetivacdo dos/as jovens a partir das entrevistas com 5 alunas e 6 alunos do Ensino
Médio da Escola Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando, no
municipio de Abaetetuba; em seguida, aciono algumas ferramentas foucaultianas para mostrar

a metodologia que foi utilizada para realizagdo da andlise do discurso da telenovela e dos
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enunciados dos sujeitos da pesquisa. E, assim, problematizo como os/as jovens da Escola
Carmem Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando sdo subjetivados/as e
resistem aos discursos sobre as jovens negras constituidos na telenovela.

Na terceira secdo, focalizo a midia como territorio de disputa e sua potencialidade
pedagogica. Essa fabrica discursos em meio a outros culturalmente constituidos, permeados
por relagOes de poder, produzindo sentidos e verdades e, assim, garantindo 0s processos de
subjetivacdo; em seguida, situo a telenovela como constituidora de sentidos, destacando a
temporada “Vidas Brasileiras” e suas multiplas técnicas de enderecamento € mecanismos que
seduzem os jovens e direcionam seus olhares para que eles se vejam nos personagens,
tomando as verdades para si. Na Ultima parte da secdo problematizo como vem sendo
constituida a juventude e as técnicas de normatizacdo, situando os sujeitos na cidade de
Abaetetuba.

Na quarta se¢do, direciono a atencdo para a descricdo e andlise das informacgoes
referentes aos episodios da telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras”, que colocam em foco
trés personagens negras. Realizei um trabalho interseccionalizando os marcadores que
constituem as personagens, relacionando-os com as falas dos sujeitos da pesquisa e, assim,
problematizo os processos de subjetivacdo dos/as jovens a partir dos enunciados da
telenovela. Com base nos trechos selecionados, realizo as anélises de acordo com o método
escolhido, articulando os enunciados da telenovela, as falas dos sujeitos e os referenciais
tedricos que discutem a tematica.

Ao problematizar os enunciados produzidos pela midia, torna-se fundamental ouvir 0s
sujeitos a quem a telenovela é enderecada, visto que a mesma é constituida a partir da relagao
do publico com a historia. Sdo obras que vao sendo construidas e o préprio tempo que ficam
no ar depende da interacdo com o publico. A trama vai sendo alterada de acordo com a
recepcdo, os indices de audiéncia e os comentarios das redes sociais que servem bem para
essa finalidade.

Longe de dar conta das possibilidades de problematizacdo do objeto de estudo finalizo
o texto com o desligar das cameras citando os pontos de destaque das analises que apontam as
tecnologias de invisibilizacdo acionadas pelo dispositivo da midia global e as subjetividades
de fronteiras dos sujeitos da pesquisa. Espero que as analises apresentadas baseadas nas
informacdes dos/as jovens entrevistados/as a partir da recepcao dos enunciados referentes as

jovens negras na temporada “Vidas Brasileiras” da telenovela Malhagao, tomadas a partir da
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perspectiva interdisciplinar presente na metodologia escolhida e nas obras das principais
tedricas negras acionadas, possam suscitar novos saberes, novos modos de perscrutar 0s
enunciados expressos e silenciados na televisao. Enunciados que sdo culturais e fabricantes de

verdades constituidas, servindo de espelho no qual os sujeitos desejam se ver refletidos.
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2 ROTEIROS NAO LINEARES DAS FORMAS DE INDAGAR A TELENOVELA
MALHACAO E OS PROCESSOS DE SUBJETIVACAO JUVENIL

Nesta secdo, apresento o percurso metodoldgico utilizado para investigacdo dos
enunciados da telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras”, a partir dos quais trabalho os
processos de subjetivagdo juvenil, descrevendo as técnicas e instrumentos de acesso e analise
das informacdes, a selecdo da telenovela e o recorte realizado. Apresento algumas ferramentas
foucaultinas para anélise dos discursos da telenovela global, que possibilitam modos outros de

problematizacédo e construgédo do objeto da pesquisa.

2.1 A selecdo do corpus discursivo: algumas ferramentas de analise

A partir de aspectos relevantes presentes ou invisibilizados nos discursos da telenovela
Malhacéo, como espaco educativo, referente aos processos de fabricacdo das mulheres
negras, busco problematizar como os/as jovens da Escola Estadual Carmem Cardoso Ferreira
e do Sistema de Ensino Vestibulando sao subjetivados/as e resistem aos discursos constituidos
na telenovela sobre as jovens negras. A telenovela, produzida e exibida pela Rede Globo
desde 24/04/1995, foi criada por Andréa Maltarolli e Emanuel Jacobina, enderecada ao
publico juvenil, aborda temaéticas ligadas a essa faixa etaria, e apresenta-se como um dos
principais dispositivos de constituicdo das subjetividades e também um dos principais
produtos da televisdo brasileira voltada para o publico juvenil.

Estd em sua 272 temporada, que iniciou no dia 16 de abril de 2019 e estad sendo
exibida, apds término da 262 temporada analisada nesse estudo. A telenovela é exibida no
horario de 17h30 as 18h, de segunda a sexta. Sobre a permanéncia da Malhacéo durante todo
esse tempo, um jovem entrevistado diz “Conseguiu se manter por todo esse tempo porque
ataca um bom publico, no caso que é a juventude atual, mas ndo s6 a juventude tem outras
pessoas que assistem” (RODRIGO, Escola particular, 2019). O fato de ser enderecada para
um publico especifico e ainda envolver questdes que interessam para outros sujeitos é uma
estratégia para garantir audiéncia e permanéncia.

De acordo com Ellsworth (2001, p. 14), o conceito de enderecamento esta baseado no

seguinte argumento:
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[...] para que um filme funcione para um determinado publico, para que ele chegue a
fazer sentido para uma espectadora, ou para que ele faca rir, para que faga torcer por
um personagem, para que um filme a faca suspender sua descrenca [na ‘realidade’
do filme], chorar, gritar, sentir-se feliz ao final — a espectadora deve entrar em
relacdo particular com a histéria e o sistema de imagem do filme.

A telenovela, os filmes e os livros sdo produzidos para alguém, a esse respeito
Ellsworth (2001, p. 13) destaca que quem 0s produz imagina seu publico “Entretanto, os
diretores de cinema, os roteiristas, os produtores e 0s proprietérios de salas de cinema estéo,
com frequéncia, distanciados dos espectadores ‘reais’ ou ‘concretos’”, distancias de ordem
econbmica, raca, género que podem acentuar estereotipos pelo modo como 0s sujeitos sdo
posicionados nas producdes, pela escolha do que sera dito e silenciado. Escolhas que fazem
parte de um sistema amplo de constituicdo de verdades que seleciona, exclui e destaca
enunciados em consonancia com outros enunciados. Assim, analiso as questbes de
enderecamento projetadas na telenovela Malhacao.

Marlucy Paraiso (2007, p. 135) empresta o conceito de enderecamento elaborado por
Ellsworth para mostrar que “[...] a midia educativa dirige 0s seus textos a alguém que ela
pensa que sera seu espectador; um alguém localizavel nas relacdes de poder relativas a
género, idade, classe, profissdo, etc.”. No caso da telenovela o enderecamento ¢ para o
publico juvenil e, nesse sentido, inUmeras estratégias e recursos sao utilizados para que 0s
jovens do Brasil se vejam nas telas da televisdo.

Na temporada intitulada “Vidas Brasileiras”, a cada quinze dias, um/a personagem é
colocado/a como protagonista e tem sua historia contada, o que possibilita para quem assiste
conhecer um pouco mais “a vida de cada um/a”. As duas turmas do 1° ano do Colégio
Sapiéncia* onde estudam os/as jovens que protagonizam a telenovela tém 17 alunos/as cada,
em sua maioria de classe média, sendo que alunos/as da comunidade, por meio de um projeto
da professora Gabriela, uma das personagens principais, em parceria com a Organizacdo Nao
Governamental (ONG) “Percurso” conseguiram bolsa integral para estudar na escola. A
temporada “Vidas Brasileiras” foi inspirada em um texto estrangeiro, a Soap opera canadense
30 Vies® (Trinta Vidas) de Fabienne Larouche, que foi indicada quatro vezes ao Emmy
Internacional e, no Brasil, foi adaptada por Patricia Moretszohn e tem direcdo artistica de

Natalia Grimberg.

*Nome do Colégio em que se passa a temporada da Telenovela analisada.
® Sera detalhada na préxima secao.
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O recorte de analise da temporada da telenovela levou em consideracdo os episodios
nos quais as jovens negras sdo colocadas em foco, considerando a formacdo discursiva, as
regularidades e rupturas. A producdo do objeto, 0 modo de problematizacao e de analise para
construcdo de conhecimento sdo tomados na perspectiva expressa por Corazza (2008, p. 364)
ao destacar que “[...] o nosso objeto de pesquisa, que, afinal, ¢ aquele que questionamos e
desfiguramos, relemos e reescrevemos, desde a conceptualizacio escolhida”.

Na temporada “Vidas Brasileiras” trés jovens negras participam como protagonistas da
trama (Jade, uma jovem de classe média alta, tem seu corpo erotizado e sua sexualidade €
colocada em destaque; Talissia, jovem que mora na favela, é mée solteira e sua religiosidade é
colocada em destaque; Dandara, jovem de classe média, filha do diretor da escola, sua postura
questionadora, militante estudantil e de luta pelas causas sociais sdo colocadas em destaque).

Procuro mapear como 0s episodios falam sobre as trés personagens negras,
principalmente quando elas séo colocadas em destaque com o intuito de definir um modo de
ser jovem negra. Para isso, seleciono os principais enunciados formadores dos discursos.
Segundo Foucault (2005, p. 141), “Os discursos sdo efetivamente acontecimentos, o0s
discursos tém uma materialidade”, nesse sentido, os discursos sobre as jovens negras ganham
materialidade na telenovela Malhac&o.

O olhar fabricado das cameras cria modos de ser, agir, vestir, dormir, entre outros
usando “modelos” de jovens de modo que aquele que esta do outro lado da tela se reconheca
ou se imagine presente naquele discurso. Sobre a sociedade imagética, Ferrari e Castro (2016,
p. 16), argumentam que “[...] precisamos considerar os processos de constitui¢do de sujeitos,
sexualidades e géneros deflagrados na relacdo com as imagens. Em especial, as imagens se
tornaram processos politicos, na medida em que visibilizam sujeitos, saberes e praticas antes
invisibilizados”, pois as imagens apresentam continuidades e descontinuidades em seus
enunciados e constituem-se como uma das principais estratégias de subjetivacdo. Nesse
processo de fabricacdo da juventude séo criados os enunciados de normalizacdo e os de
exclusdo conforme ressalta uma das entrevistas:

Eu ndo sou o tipo de jovem que sai, vai pra festa, que bebe, mas é imposto pra mim
que eu sendo jovem, eu tenho que ser assim. [...] me chamam de “diferentona”
porque no meu tempo livre eu gosto de t& com meus amigos, a gente faz, por

exemplo, o pessoal da igreja, sai na rua, pastoral de rua, da alimento pras pessoas
pobres que ndo tem (TAIS, Escola particular, 2019).
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O sujeito jovem é o foco central da telenovela que produz um modo de ser jovem, mas
também cria sistemas de exclusdo para aqueles que ndo seguem as normas estabelecidas nos
corpos dos/das personagens da telenovela e que estabelecem um padrdo para quem assiste, 0
qual pode levar a acomodacdes ou resisténcias. Os/as jovens colocados em foco sdo chamados
a falar de sua intimidade, a dizer o que sentem e esse fazer falar faz com que a pessoa, ao
assistir, veja suas historias, como se fizessem parte da historia contada por outros sujeitos. Por
outro lado, muitos sdo excluidos dos enunciados destacados na telenovela por resistirem aos
padrdes.

Desse modo, seus corpos sdo gerenciados, seus desejos e anseios articulam-se e
repelem-se, a linguagem televisiva busca normaliza-los. Porém, como afirma Bricio (2016, p.
30), a juventude habita um “[...] solo tenso, arenoso, em que suas constituicdes nunca siao
solidas, pois sdo marcadas por transformacdes e deslocamentos”, que precisa ser tematizado
para superacdo de visdes psicologizantes e essencialistas sobre a juventude.

A midia é aqui tomada como um dispositivo pedagdgico que constitui subjetividades,
mas que também se constitui por discursos sobre juventude que produzem verdades referentes
a esses sujeitos, discursos inventados, criados, produzidos na historia, em constante
reformulacdo. Os dados de analises da telenovela Malhagdo foram capturados da pagina da
globo.com, em razdo da impossibilidade de assistir aos episédios durante a semana e a
necessidade de té-los gravados para rever os episddios que foram analisados. A captura dos
episddios foi realizada semanalmente para serem assistidos nos finais de semana e, assim,
efetivei as transcricbes, de modo minucioso, daquelas cenas que julguei necessarias,
considerando a complexidade dos contedos audiovisuais.

Assisti aos episoddios atentamente, observando o conjunto de técnicas acionadas na
composicdo dos enunciados, utilizando um diario de anotacdes e transcricGes das falas
envolvendo as personagens. Todos os episodios foram assistidos e reassistidos para
compreensdo da histéria de modo geral, porém minha atencdo e a maioria das informacdes
transcritas ocorreram nos episodios em que as trés personagens ganham destaque, sendo
analisados em sua constituicdo discursiva.

A Malhacdo descreve um grupo de jovens de classe média e os contrasta com o0s/as
alunos/as que sdo assistidos/as pela ONG Percurso, dirigida por Rafael, que vém das classes
populares, abrindo espaco para personagens de diferentes origens sociais, culturais e étnicas.

Vale frisar que, das trés personagens negras apresentadas na temporada, duas sdo de classe
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média alta e apenas uma apresenta a historia das “vidas brasileiras” na favela, o que me levou
a interseccionalizar o marcador de classe nas analises. As escolhas das imagens capturadas e
descritas inserem-se nas lutas por constituicdo de verdade que exclui discursos outros. Ao
problematizar as regras de constitui¢do dos enunciados, Foucault (2008, p. 30) afirma que:
Eis a questdo que a andlise da lingua coloca a prop6sito de qualquer fato de
discurso: segundo que regras um enunciado foi construido e, consequentemente,
segundo que regras outros enunciados semelhantes poderiam ser construidos? A

descricdo de acontecimentos do discurso coloca uma outra questdo bem diferente:
como apareceu um determinado enunciado, e ndo outro em seu lugar?

A historia de cada enunciado esta ligada a um conjunto de enunciados que constituem
os discursos a partir de dindmicas de poder que definem a visibilidade e invisibilidade dos
mesmos. Assim, analiso os enunciados que aparecem sobre as jovens negras na telenovela
Malhacéo, cuja selecdo permite problematizar como é constituido o discurso sobre as jovens
negras, considerando que o discurso da telenovela global captura e reelabora a vida cotidiana,
como explicitado no titulo da temporada “Vidas Brasileiras”.

Formas de ser e agir sdo permanentemente alteradas e negociadas, a midia é uma
cultura que passou a dominar a vida cotidiana. De acordo com Kellner (2001, p. 9) “Por sua
grande audiéncia, por isso deve ser eco de assuntos e preocupagdes atuais”, por ser um
importante espaco de subjetivacdo dos sujeitos as técnicas de exposicdo das jovens negras
precisam ser pensadas na perspectiva da construcdo e circulacdo de saberes, considerando
suas sutilezas, rupturas e continuidades.

Cordeiro (2009, p. 44) afirma que no campo analitico, “A juventude existe como
experiéncia de seu tempo, como expressao de relagdes sociais e culturais, j4 na era moderna”
no momento que emergem discursos sobre a juventude que definem essa fase da vida. Aos
poucos, a industria cultural comeca a produzir artigos e oferecer produtos para esse publico
especifico, dessa forma “[...] Nao havia mais limites para criar a juventude como espelho do
consumo” (CORDEIRO, 2009, p. 49), pois os/as jovens passam a despertar interesse das
grandes empresas, dada sua potencialidade de consumo. Assim, situo a juventude como
construcdo social elaborada e reelaborada de acordo com 0 momento historico e o contexto
cultural que fabrica técnicas diferenciadas para subjetivar os jovens.

O pensamento de Foucault ajuda-me a estranhar e analisar os enunciados dos/as
entrevistadas/os a partir da telenovela Malhacéo e as técnicas de subjetivacdo por meio da

qual “[...] o sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade no qual estd em
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relacdo consigo mesmo” (FOUCAULT apud LARROSA, 2008, p. 55), destacando como as
jovens negras sdo produzidas de modo que ndo percebam a imposicdo dos padrdes, pois as
técnicas sutis da midia fazem o sujeito acreditar que esta no comando das decisdes, como se
cada um fosse “dono” de seus atos. Os discursos da telenovela global funcionam como “[...]
praticas pelas quais os individuos foram levados a prestar atencdo a eles prdprios, a se
decifrar, a se reconhecer” (FOUCAULT, 1984, p. 11). Sdo praticas que produzem as jovens
negras na telenovela, por meio de procedimentos que se encarregam de ligar o sujeito a
verdade produzida sobre eles.

Para acessar as falas dos sujeitos da pesquisa, foram utilizados questionarios e
entrevistas semiestruturadas visando problematizar como os/as jovens séo subjetivados/as
pelos enunciados da telenovela e como respondem aos modos de ser jovem normalizados
sutilmente pela midia. Os questionarios subsidiaram a escolha dos/as entrevistados/as. As
entrevistas foram realizadas com 5 alunas e 6 alunos do Ensino Médio, a partirl8 de anos, que
assistiram a telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras”. Os nomes dos sujeitos da pesquisa
foram substituidos, resguardando a identidade dos/as jovens entrevistados/as.

O questionario foi aplicado apenas na escola publica Carmen Cardoso Ferreira, para
28 jovens do 3° ano, no turno da tarde. O questionario foi composto pelas seguintes questdes:
cor da pele, idade, religido, sexo, renda familiar, programa preferido, programas televisivos
que assiste, se acompanhou a temporada da telenovela Malhagdo “Vidas Brasileiras”. O fator
idade e se assistiu a temporada analisada foram as principais informacdes que nortearam a
escolha dos sujeitos da pesquisa. As demais informacdes permitem conhecer o perfil dos/as
entrevistados/as. A aplicacdo ocorreu na sala de aula durante horario vago da turma. Vale
mencionar que, no caso dos/as jovens da escola particular, as informacdes para composi¢éo
do perfil foram levantadas durante a entrevista.

Nas duas escolas analisadas havia apenas uma turma de 3° ano. No caso do Sistema de
Ensino Vestibulando, por exemplo, na turma de 3° ano havia apenas 4 alunos e 2 alunas com
idade a partir de 18 anos, tendo uma das jovens recusado a participar da entrevista. Na
conversa inicial com a dire¢do e coordenacdo da escola, levando em consideracédo o critério de
selecdo dos/as jovens, considerei desnecesséaria a aplicacdo dos questionérios, visto que, nas

turmas do ensino médio, apenas 6 jovens tinham idade igual ou superior a 18 anos.
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Dois grupos de jovens foram entrevistados: 6 da escola publica e 5 da escola particular
do Municipio de Abaetetuba®. Na escola plblica, entrevistei 2 rapazes e 4 mocas; ja, na escola
particular, foram entrevistados 4 rapazes e 1 mocga, porém a entrevista com um dos jovens da
escola particular ndo foi utilizada nas analises, visto que ele respondeu mais sim ou nédo, sem
expor seu posicionamento. Assim, o total de entrevistas usadas para analise foi 10.

Do total de sujeitos entrevistados que comp&em as analises, 5 sdo do sexo masculino e
5 do sexo feminino; quanto a cor da pele, 3 se declararam negros e 7 pardos; ja, no aspecto da
religiosidade, 6 se denominaram evangélicos, 3 catolicos e 1 disse nao ter religido especifica;
a renda familiar de até 2 salarios minimos foi apontada por 8 jovens; 1 disse enquadrar-se na
faixa de até 4 salarios e 1 apontou renda superior a 20 salérios minimos.

O Sistema de ensino Vestibulando é uma escola particular fundada em 2006 no
Municipio de Abaetetuba, por meio de uma cooperativa de professores. A unidade de ensino
estd situada na Avenida Dom Pedro I, n® 1285, no bairro de Séo Lourenco, cidade de
Abaetetuba. A escola tem turmas que vdo da educagdo infantil ao pré-vestibular. No ano de
2019, quando realizei a pesquisa, tinha no ensino médio 88 alunos/as, sendo 29 destes na
turma de 3° ano. Apesar de ser uma escola particular, vale ressaltar que, dos/as 5 jovens
entrevistados/as apenas dois sdo de classe média alta, os demais falaram sobre o esfor¢o dos
pais para manté-los na escola particular por considerarem de melhor qualidade. A escola esta
localizada em um bairro préximo ao centro, com boa estrutura fisica e recursos didaticos; é
uma escola de renome na cidade pelo nimero de aprovacdes nos vestibulares.

A Escola Estadual Professora Carmem Cardoso Ferreira, fundada no ano de 1990, esta
localizada na 3% Rua do Campo, n° 1928, bairro Aviacdo, cidade de Abaetetuba. Funciona nos
turnos da manhd e tarde com o numero total de 456 alunos, distribuidos em 4 turmas do 6°
ano, 3 turmas do 7° ano, 2 turmas do 8° ano, 2 turmas do 9° ano, 1 turma do 1° ano médio, 1
turma do 2° ano médio e 1 turma do 3° ano médio. A turma selecionada para analise foi a do

3°ano por levar em conta o fator idade. Quanto a selecdo dos/as jovens, utilizei a aplicacdo de

® <O municipio de Abaetetuba, localizado do nordeste paraense a 01° 43° 24’ * de latitude Sul e 48° 52° 54’ de
longitude a Oeste de Greenwich, possui uma extensdo de aproximadamente 1.611 km 2. Seu limite ao Norte
s80 0s rios Para e o municipio de Barcarena, ao leste, 0 municipio de Moju, ao Sul encontram-se 0s municipios
de lgarapé Mirim e ainda parte de Moju, e ao Oeste, 0s municipios de lgarapé Mirim, Limoeiro do Ajuru e
Muana. Abaetetuba estd inserida na mesorregido do nordeste paraense que compreende cinco microrregides:
Bragantina, Guama, Salgado, Tomé-Agu e Cametd, sendo essa Ultima a que corresponde ao municipio de
Abaetetuba. A microrregido de Cametd, além de Abaetetuba, engloba mais seis municipios, séo eles: Cameta,
Baido, lgarapé Mirim, Limoeiro do Ajuru, Mocajuba e Oeiras do Pard. Abaetetuba é um dos menores
municipios do Pard, e também ¢é formado pelo distrito da Vila de Beja, com sede em Abaetetuba”
(GONGCALVES, A., 2016, p.21).
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questionario para os 28 alunos da turma. A escola fica localizada em um bairro periférico da
cidade e sua estrutura fisica demanda melhorias por parte do poder publico.

A diferenca entre o colégio Sapiéncia, onde ¢ ambientada a maioria das cenas da
temporada de Malhacéo “Vidas Brasileiras”, ¢ a escola publica no municipio de Abaetetuba ¢é
citada pela entrevistada que diz: “A diferenca entre aquela escola e a nossa ¢ que 14 tem mais
projetos de certa forma para desenvolver jovens que sdo excluidos da sociedade”
(LEANDRA, Escola publica, 2019). A jovem entrevistada nem cita a precariedade fisica da
escola locus da pesquisa, sua fala esta centrada no desenvolvimento de projetos que poderiam
propiciar mais oportunidades para os/as jovens. Vale frisar, que um grupo de jovens da
periferia conseguiu bolsa integral para estudar no colégio Sapiéncia, porém a luta foi grande
para aceitacdo por parte da instituicdo, ndo foi uma acéo que partiu da direcdo do colégio.

Situar o lugar de onde falam os sujeitos é relevante para problematizar como eles sdo
subjetivados e ressignificam os discursos da telenovela global, levando em consideracdo que
os/as jovens se constituem a partir de varios aspectos relacionados ao espaco global e local.
Sant’ Anna (1995, p. 17) afirma que “As cidades revelam os corpos de seus moradores. Mais
do que isso, elas afetam os corpos que a constroem e guardam, em seu modo de ser e de
aparecer, os tracos desta afec¢do”. Olhar a cidade é olhar os sujeitos, assim como olhar os
sujeitos é olhar a cidade porque um constitui 0 outro, questdo que serd mais explorada na
secdo seguinte.

As entrevistas tiveram duracdo de aproximadamente 20 minutos cada e foram
realizadas nas dependéncias das escolas, na sala dos professores. Destaco que a entrada, saida
e conversas de professores durante as entrevistas atrapalharam um pouco a conversa e
demandaram atencdo no momento da transcri¢do das informagdes. A transcricdo de cada uma
das entrevistas foi realizada de modo minucioso para selecionar os dados que fazem parte da
analise. As entrevistas foram gravadas com o uso do aparelho celular e posteriormente
transcritas para realizacdo das analises e o roteiro de temas das perguntas elaboradas de
acordo com as informagcfes mapeadas nos episodios da telenovela Malhacédo. Segundo
Silveira (2002, p. 139-140) a entrevista é:

[...] uma arena de significados [..] um jogo interlocutivo em que um/a
entrevistador/a “quer saber algo”, propondo ao/a entrevistado/a uma espécie de
exercicio de lacunas a serem preenchidas... Para esse preenchimento, 0s/as
entrevistados/as saberdo ou tentardo se reinventar como personagens, mas ndo

personagens sem autor, e sim, personagens cujo autor coletivo sejam as experiéncias
culturais, cotidianas, os discursos que 0s atravessam e ressoam em suas VOZzes.
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Oslas entrevistados/as sdo sujeitos sociais, culturais e historicos e suas falas sdo
minadas por enunciados que atravessam suas praticas diarias, que os constituem, que nao se
afirmam como verdades. O/a pesquisador/a, por sua vez, apropria-se de tais falas, as
reinventa, as reconstroi e outros significados sdo produzidos por meio de relagdes imbricadas
por jogos de poder, pois “Como género discursivo, a entrevista apresenta suas caracteristicas;
pode-se subverté-las, questiona-las, ressignifica-las [...]” (SILVEIRA, 2002, p. 125). A
escolha do recorte das entrevistas, do que sera usado, descartado e o proprio direcionamento
inicial para fazer falar os/as entrevistados/as ndo visa respostas definitivas, mas sinaliza um
modo de perscrutar o objeto de estudo que possibilite a analise das condic¢des de existéncia do
enunciado.

Trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de sua situagéo;
de determinar as condi¢des de sua existéncia, de fixar seus limites de forma mais
justa, de estabelecer suas correlagbes com 0s outros enunciados a que pode estar

ligado, de mostrar que outras formas de enunciacdo exclui (FOUCAULT, 2008, p.
31).

Os discursos dos/as entrevistado/as, o direcionamento e 0s novos discursos produzidos
com as informacgdes dos/as mesmos/as a partir das analises fazem refletir que o discurso é
constituido e reelaborado sempre a partir dos enunciados diversos que lhe expressam
materialidade, vai além daquilo que € dito em determinado momento e precisa suscitar a
pesquisadora novos significados. Conforme afirma Silveira (2002, p. 120), a entrevista “[...]
ndo ¢ mais vista como ‘espelho’ variavelmente translicido de uma verdade anterior, mas
como constituidora de verdades, como atravessada por vozes anteriores [...]”. Entrevistadora e
entrevistados/as constituem-se por discursos diversos que estdo em constante mudanca e 0s
subjetivam a dizer algumas coisas, a excluir outras.

A pesquisa possibilita a problematizacdo de aspectos relevantes para constituicdo dos
discursos e das subjetividades, bem como permite analisar as relacfes de saber-poder que
legitimam verdades sobre os sujeitos. O contexto no qual o sujeito esta inserido, as
continuidades e descontinuidades historicas afetam diretamente a construcdo dos significados
e subjetividades. No caso dos discursos referentes as jovens negras, € relevante perscrutar,
conforme mencionado por Rose, como eles constituem-se e as tecnologias de subjetivacgéo.

As tecnologias da subjetivacdo sdo, pois as maquinacdes, as operacdes pelas quais
somos reunidos, em uma montagem com instrumentos intelectuais e préaticos,

componentes, entidades e aparatos particulares, produzindo certas formas de ser-
humano, territorializando, estratificando, fixando, organizando e tornando duréaveis
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as relagdes particulares que os humanos podem [...] estabelecer consigo mesmos
(ROSE, 2001, p. 176).

Analisar as técnicas de subjetivacdo a partir de uma programacdo mididtica
enderecada ao publico juvenil permite o questionamento dos discursos expressos e silenciados
que direcionam 0s sujeitos para as relagcdes que estabelecem consigo e com 0s outros.

A transcricdo das informacGes coletadas nas entrevistas foi organizada levando em
consideracdo os aspectos gerais sobre a telenovela expressos na fala dos/as entrevistados/as e
as informagdes referentes a cada uma das personagens negras que compdem o recorte de
analise da dissertacdo para, posteriormente, investigar os discursos que atravessam as falas

dos/as jovens entrevistados/as.

2.2 A andlise do discurso: acessar as ferramentas

A analise do discurso foucaultiana busca a constitui¢cdo histérica do discurso que
ganha materialidade na relacdo que estabelece com os diversos enunciados, atentando para as
condices historicas de existéncia, continuidades e descontinuidades. Esse é um diferencial do
autor quando trata dos pressupostos da analise do discurso, pois ele rompe com a perspectiva

linguistica.

[...] a Teoria da Enunciacio de Benveniste redimensionou o olhar dado & lingua.
Para esse tedrico, a linguagem s6 ganha possibilidade na enunciacdo e nesta o
sujeito deixa rastros discursivos; nocdo que foi produtiva para o limiar do que, em
1969, com a publicagdo de Andlise Automatica do Discurso de Michel Pé&cheux,
vem a se denominar de Analise do Discurso (AD). [...] A AD consiste numa corrente
desenvolvida majoritariamente na Franca e que trata a lingua em seu processo
historico, atende a uma perspectiva ndo-imanentista e ndo-formal da linguagem e
privilegia as condi¢Bes de producdo e recepgdo textual, bem como os efeitos de
sentido (MELO, 2009, p. 4).

Foucault, ao decretar a morte do sujeito, estabelece outra no¢do de sujeito e discurso
incorporando em seu pensamento as relagdes de saber e poder que constituem os discursos e 0
sujeito como efeito do discurso, pois “[...] a andlise do discurso, assim entendida, nao
desvenda a universalidade de um sentindo; ela mostra a luz do dia o jogo da raferagéo
imposta, com um poder fundamental de afirmacdo [...]” (FOUCAULT, 2004, p. 70). Desse
modo, o autor toma o discurso como objeto de estudo articulando-o com a histéria e suas

multiplas possiblidades, um objeto de disputa a partir do qual se exerce o poder.
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Teoria e método “[...] t€m de ser entendidos como ponto de chegada de cada caso. O
ponto de partida de Foucault jamais foi uma teoria que Ihe dissesse o que é ou como deve ser
0 sujeito, como deve ser uma instituicdo, como deve ser uma moral e assim por diante”
(VEIGA-NETO, 2009, p. 92), pois Foucault ndo usa um método pronto para problematizar os
objetos, é no decorrer do processo que ele seleciona as ferramentas que dardo foco de luz aos
objetos. O fil6sofo apresenta caracteristicas do seu método e, sem pretensdes de defini-lo, ele
afirma:

Né&o tenho um método que se aplicaria, do mesmo modo, a dominios diferentes. Ao
contrario, diria que é um mesmo campo de objetos que procuro isolar, utilizando
instrumentos encontrados ou forjados por mim, no exato momento em que fago
minha pesquisa, mas sem privilegiar de modo algum o problema do método. [...]
Procuro corrigir meus instrumentos através dos objetos que penso descobrir, e, neste
momento, o instrumento corrigido faz aparecer que o objeto definido por mim néo

era exatamente aquele. E assim que eu hesito ou titubeio (FOUCAULT, 20064, p.
229).

O método vai constituindo-se durante a pesquisa a partir da construgcdo do objeto de
estudo, as condi¢bes de possibilidades é que fazem aparecer o objeto. Tomo o método
foucaultiano articulando os trés dominios abordados por Foucault, o saber, o poder e 0 sujeito
(ética). Sdo tais dominios acionados no decorrer da dissertagdo que possibilitam trabalhar os
procedimentos e elementos do arcabouco conceitual foucaultiano, acessar sua caixa de
ferramentas.

Como procedimento metodolégico emprego algumas ferramentas foucaultinas de seu
método arqueogenealdgico para realizar a analise dos discursos presentes e silenciados na
telenovela Malhacdo sobre as jovens negras, atentando para 0s processos historicos de
constituicdo subjetiva, subsidiada por seus estudos e de outros referenciais tedricos que
discutem o tema de investigacdo a partir da perspectiva pos-critica, principalmente das
pesquisadoras negras que interseccionam questfes raciais, de género, classe e religiosidade,
considerando a constituicdo de saberes da medicina, economia, pedagdgicos, etc. e as relacdes
de poder que os mobilizam, visando constituir os sujeitos fixos e universais. Foucault (1979,
p. 7) faz uma critica nesse sentido, argumentando que:

E preciso se livrar do sujeito constituinte, livrar-se do proprio sujeito, isto &, chegar
a uma andalise que possa dar contar da constituicdo do sujeito na trama histérica. E
isto que eu chamaria de genealogia, isto é, uma forma histérica que dé conta da
constituicdo dos saberes, dos discursos, dos dominios do objeto, etc., sem ter que se

referir a um sujeito, seja ele transcendente com relacdo ao campo de acontecimentos,
seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da histéria.
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Pensar, portanto, o sujeito na trama da historia no sentido de libertagdo dos discursos
de origem que tratam a historia em sua continuidade sem considerar os momentos de rupturas
e as condicdes de possibilidades, “[...] apreender seu retorno ndo para tragar a curva lenta de
uma evolucdo, mas para reencontrar as diferentes cenas onde elas desempenharam papéis
distintos” (FOUCAULT, 1979, p. 15).

A morte do sujeito anunciada por Foucault destaca que os sujeitos sdo constituidos na
e pela histdria, assim realiza uma critica a origem incontestavel dos discursos que sdo para o
autor acontecimentos que minuciosamente devem ser analisados considerando sua
constituicdo historica, as continuidades e descontinuidades, pois os sujeitos sdo “[...] grdos
dancantes na poeira do visivel, e lugares moveis num murmdrio anénimo. [...] Ele nasce e se
esvai na espessura do que se diz, do que se vé” (DELEUZE, 1992, p. 134).

O corpo é marcado pela histéria e o controle comegca no corpo, desse modo 0s
discursos sdo monumentos descontinuos cujo contexto historico precisa ser problematizado.
De acordo com Foucault (1979, p. 21), seguir o fildo complexo da proveniéncia ¢ “[...] manter
0 que se passou na dispersao que lhe é propria: é demarcar os acidentes, os infimos desvios —
ou ao contrario as inversdes completas — os erros, as falhas na apreciacdo, os maus célculos
que deram nascimento ao que existe e tem valor para noés [...]”. Situar os acontecimentos além
de explicacdo casual demanda a multiplicidade na forma de indagar o objeto de estudo.

Assim, considero relevante a compreensao das relagfes de saber-poder presentes na
sociedade que constituem verdades e subjetividades, refletindo os deslocamentos na maneira
de tratar a historia, entre eles, destaco a nocdo de descontinuidade, pois “[...] os discursos
precisam ser tratados como praticas descontinuas, que se cruzam por vezes, mas também se
ignoram ou se excluem” (FOUCAULT, 2004, p. 52-53). Com a arqueogenealogia Foucault
passa a analisar como as relacdes operam dentro do sistema de significacdo observando os
acontecimentos no tempo presente. Pensar nos procedimentos de controle que silenciam os/as
negros/as e produzem verdades é importante para buscar na descontinuidade da histéria
possibilidades de transformacéo da realidade atual. De acordo com Foucault (2004, p. 8-9), o
discurso é um produto social, pois

[...] em toda a sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém

por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio,
esquivar sua pesada e temivel materialidade.
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Segundo o autor, sdo os procedimentos exercidos no interior e exterior dos discursos
que delimitam sua producéo. Entre os procedimentos de excluséo, que colocam em jogo poder
e desejo, Foucault (2004) cita a interdicdo que esta relacionada ao que pode ser dito e a quem
¢ permitido falar; separacdo e rejeicdo, que por meio da palavra identifica e controla a
producdo dos discursos, como, por exemplo, segregando o louco; vontade de verdade, que
separa o0 verdadeiro e o falso que se apoia sobre um suporte institucional, verdade usada para
justificar a interdicdo e definir a loucura.

Quanto aos procedimentos internos, que tém a fungédo de controlar os acontecimentos,
Foucault (2004) pontua que sdo os discursos cotidianos e aqueles que suscitam novos
discursos os responsaveis pela manutencdo de valores como os textos juridicos e religiosos;
autor como agrupamento do discurso que atribui efeitos de verdade; as disciplinas que fixam
os limites e controlam a producéo discursiva. A rarefacdo € o terceiro grupo de procedimentos
que permite o controle dos discursos determinando a condicao de seu funcionamento.

O poder de producdo dos discursos segundo Foucault estd na sutileza dos
procedimentos que 0s materializam e constituem verdades, “A ‘verdade’ esta circularmente
ligada a sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que
a reproduzem. ‘Regime’ da verdade”. (FOUCAULT, 1979, p. 14). As interdi¢fes constituem-
se e justificam-se nas praticas discursivas que regulam os sistemas de verdade. Quem produz
os efeitos de verdade nos discursos da telenovela? Em qual programa americano baseia-se?
Quais as técnicas de repeticdo?’ Questdes levantadas que serdo problematizadas no decorrer
da dissertacdo, considerando a forca criadora dos discursos que se reconstitui constantemente

para alcancar seus receptores e invisibilizar a maquinaria acionada para legitimar verdades.

Assim, sé nos aparece aos olhos uma verdade que seria riqueza, fecundidade, forca
doce e insidiosamente universal. E ignoramos, em contrapartida, a vontade de
verdade, como prodigiosa maquinaria destinada a excluir todos aqueles que, ponto
por ponto, em nossa historia, procuraram contornar essa vontade de verdade e
recoloca-la em questdo contra a verdade, |4 justamente onde a verdade assume a
tarefa de justificar a interdi¢do e definir a loucura [...] (FOUCAULT, 2004, p. 20).

A vontade de verdade citada por Foucault deve ser analisada no discurso da telenovela
global Malhacdo em sua materialidade, nas relagbes de saber-poder constitutivas dos

enunciados que coexistem com outros. Na constituicdo de verdades os sistemas de exclusdo

" Os questionamentos levantados ndo se constituem como questdes problematizadoras da pesquisa, mas
questionamentos auxiliares.
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fazem-se presentes, visto que os sujeitos resistem, modificam a verdade, produzem outras
verdades e desafiam a politica de verdade com modelos que visam a regulacdo coletiva dos
negros, pois se ha poder:
Quero dizer que as relagdes de poder suscitam necessariamente, apelam a cada
instante, abrem a possibilidade a uma resisténcia, e ¢ porque ha possibilidade de
resisténcia e resisténcia real que o poder daquele que domina tenta se manter com

tanto mais forca, tanto maior astdcia quanto maior for a resisténcia (FOUCAULT,
20064, p. 232).

A nocdo de poder aqui trabalhada a partir da perspectiva de Foucault contempla a
positividade das relacdes de poder que nada tem de repressiva, mas que se configura em uma
arena para possibilidades de resisténcias dos sujeitos. As técnicas sdo refinadas por aqueles
que buscam manter o controle das subjetividades, visando minimizar préaticas de resisténcias
que desestabilizam verdades, demandando um constante processo de reformulagdo dos
mecanismos de controle, num processo produtivo continuo de composicédo de forcas.

Para Foucault (2008, p. 141-142), analisar uma formagdo discursiva é “[...] tratar de
um conjunto de performances verbais, ao nivel dos enunciados e da forma de positividade de
um discurso”. Assim, traco as reflexdes sobre os discursos da telenovela global e a
constituicdo de praticas de subjetivacdo dos/as jovens. As analises foram realizadas com base
nas informacbes coletadas dos episddios da temporada da telenovela Malhagdo “Vidas
Brasileiras” e das entrevistas realizadas com os/as jovens da Escola Estadual Carmem
Cardoso Ferreira e do Sistema de Ensino Vestibulando. As informagdes coletadas foram
transformadas em documentos na concepcdo analisada por Foucault (2008, p. 7),
considerando que

[...] a histéria mudou sua posi¢do acerca do documento: ela considera como sua
tarefa primordial, ndo interpreta-lo, ndo determinar se diz a verdade nem qual é seu
valor expressivo, mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela o organiza, recorta
e distribui, ordena e reparte em niveis, estabelece séries, distingue o que é pertinente
do que ndo ¢, identifica elementos, define unidades, descreve relagbes. O
documento, pois, ndo é mais para a historia, essa matéria inerte através da qual ela
tenta reconstruir o que os homens fizeram ou disseram, o que é passado e 0 que

deixa apenas rastros: ela procura definir, no préprio tecido documental, unidades,
conjuntos, séries, relacdes.

Assim, trato os documentos da pesquisa como fatos histéricos que nada tém de inerte,
pois estdo em constantes transformagdes, na mesma velocidade que os sujeitos formulam-se e

reformulam-se. O documento deve ser trabalhado a partir de sua materialidade, mas,
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considerando as continuidades e descontinuidades e sua relagdo com outros enunciados que se
constituem nas relagcbes de saber-poder. Dessa forma foi analisada a materialidade dos
enunciados da telenovela global, pois, de acordo com Foucault (2008, p. 114), a materialidade
desempenha
[...] um papel muito mais importante: ndo é simplesmente principio de variacéo,
modificacdo dos critérios de reconhecimento, ou determinacdo de subconjuntos
linguisticos. Ela é constitutiva do prdprio enunciado: o enunciado precisa ter uma

substancia, um suporte, ura [sic] lugar e uma data. Quando esses requisitos se
modificam, ele préprio muda de identidade.

Os enunciados sdo constituidos a partir da materialidade produzida por diferentes
técnicas de subjetivacdo, aqui destaco a midia que estrutura e constréi modelos de jovens
negras com o0s quais elas podem se identificar. Enunciados que s&o constantemente
ressignificados para acompanhar as mudancas culturais, sociais e histéricas. O modo como a
jovem foi produzida na primeira temporada da telenovela Malhacdo, em 1995, ja ndo é o
mesmo apos 23 anos de exibicao, seja no sentido de protagonismo na telenovela, na exposicao
da sexualidade seja nos temas abordados porque coexistindo com outros enunciados que
falam das e para as jovens, os discursos da telenovela global transformam-se. Os sujeitos néo
sdo estaticos e nem os enunciados podem ser, visto que

[...] um enunciado é sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido
podem esgotar inteiramente. Trata-se de um acontecimento estranho, por certo:
inicialmente porque esta ligado, de um lado, a um gesto de escrita ou a articulacdo
de uma palavra, mas, por outro lado, abre para si mesmo uma existéncia
remanescente no campo de uma memoria, ou na materialidade dos manuscritos, dos
livros e de qualquer forma de registro; em seguida, porque é Unico como todo
acontecimento, mas estd aberto a repeticdo, a transformacgdo, a reativacéo;
finalmente, porque estd ligado ndo apenas a situagbes que o provocam, e a
consequéncias por ele ocasionadas, mas, a0 mesmo tempo, e segundo uma

modalidade inteiramente diferente, a enunciados que o precedem e 0 seguem
(FOUCAULT, 2008, p.31, 32).

As argumentacdes de Foucault destacam que os enunciados sé existem nas relacdes
de poder e formam os objetos que falam em uma dindmica que segue o ritmo dos
acontecimentos, ganham materialidade e, em seguida, sdo reelaborados pelos sujeitos que
deles apropriam-se provisoriamente, sujeitos que se constituem de mdltiplos enunciados ja
ditos, mas sempre unicos, pois o lugar de onde se fala, quem fala e o tempo séo diferentes. O
gue ndo posso deixar de mencionar sdo as técnicas diversas para ligar o sujeito a verdade, ou

seja, as formas de subjetivacéo, pois
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[...] os sujeitos ndo sdo posicionados como objetos silenciosos, mas como sujeitos
falantes; ndo como objetos examinados, mas como sujeitos confessantes; ndo em
relacdo a uma verdade sobre si mesmos que lhes é imposta de fora, mas em relacéo a
uma verdade sobre si mesmos que eles mesmos devem contribuir ativamente para
produzir. (LARROSA, 2008, p. 54-55).

Os sujeitos jovens sao posicionados na telenovela Malhacdo como sujeitos dos
discursos, a ideia de imposicdo cede espaco a um suposto protagonismo juvenil, uma
interacdo que se faz por meio de técnicas para ligar o sujeito a verdade. A fala de um dos
entrevistados expressa a potencialidade da técnica de subjetivagao “[...] eu acho que o que
passa na televisdo é o espelho do que a gente vive aqui fora. [...] ela t& mostrando o que
acontece, 0 que ja aconteceu. [...] o jovem assiste porque se identifica com as histérias”
(KLEBBER, Escola particular, 2019).

A midia, de modo mais pontual aqui abordo a telenovela Malhacéo, cria personagens
com 0s quais os/as jovens possam se identificar, que se vejam na tela e, assim, garante o
processo de subjetivacédo juvenil, regulando comportamentos, uma relacdo de aprendizado em
direcdo ao préprio interior do sujeito, a experiéncia de si que Larrosa (2008, p. 43) conceitua
como

[...] resultado de um complexo processo historico de fabricagdo no qual se
entrecruzam os discursos que definem a verdade do sujeito, as praticas que regulam
seu comportamento e as formas de subjetividade nas quais se constitui sua propria
interioridade. E a propria experiéncia de si que se constitui historicamente como
aquilo que pode e deve ser pensado. A experiéncia de si, historicamente constituida,
é aquilo a respeito do qual o sujeito se oferece seu proprio ser quando se observa, se
decifra, se interpreta, se descreve, se julga, se narra, se domina, quando faz

determinadas coisas consigo mesmo, etc. E esse ser préprio sempre se produz com
relacdo a certas problematizagdes e no interior de certas praticas.

O modo como o sujeito constitui-se e reconhece a si mesmo esta ligado aos valores
morais da sociedade constituidos como normais e desviantes. O comportamento dos sujeitos é
condicionado por valores instituidos socialmente, porém esses valores sdo sutilmente
estabelecidos para que o individuo perceba-se como definidor de suas acdes. Dessa maneira, a
regulacdo dos comportamentos opera no modo como a jovem negra se reconhece como tal, na
valorizagéo de sua cultura, nas relaces que estabelece no contexto social, no modo de vestir,
sentar, falar, tudo isso tendo como base preceitos morais.

Por “moral” entende-se um conjunto de valores e regras de agdo propostas aos
individuos e aos grupos por intermédio de aparelhos prescritivos diversos, como

podem ser a familia, as instituicdes educativas, as Igrejas, etc. [...] por “moral”
entende-se igualmente o comportamento real dos individuos em relacdo as regras e
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valores que lhes sdo propostos: designa-se, assim, a maneira pela qual eles se
submetem mais ou menos completamente a um principio de conduta; pela qual eles
respeitam ou negligenciam um conjunto de valores [...] (FOUCAULT, 1984, p. 26).

Os codigos sociais prescrevem como cada um deve agir e pensar com base em
relagOes de poder e na elaboragéo de saberes considerados verdadeiros. No caso das jovens
negras problematizo como cada aluna entrevistada se vé em relacdo aos modelos
estabelecidos pela telenovela que mostra as “Vidas Brasileiras”. A midia, portanto, configura-
se como um artefato de forte acdo nos processos de subjetivacdo, um dos meios pelos quais 0s
sujeitos sdo chamados a tornarem-se individuos “corretos” e que expde obrigacdes de ordem
moral. Nessa direcdo posso pensar a relacdo que os sujeitos estabelecem consigo. A esse
respeito, Veiga-Neto (2003, p. 98, grifos do autor) afirma

A ética, numa perspectiva foucaultiana, faz parte da moral, ao lado do
comportamento de cada um e dos codigos que preceituam o que é correto fazer e
pensar e que atribuem valores (positivos e negativos) a diferentes comportamentos,
em termos morais. Esse conceito idiossincratico desloca a nogdo cléssica de ética
como ‘estudo dos juizos morais referentes a conduta humana’ (quer em termos
sociais, quer em termos absolutos) para ética como o modo ‘como o individuo se

constitui a si mesmo como um sujeito moral de suas proprias a¢des’, ou, em outras
palavras, a ética como ‘a relagdo de Si para consigo.

O modo como cada sujeito se vé& e vé o0 outro constitui-se a partir das politicas de
verdade relacionadas a circularidade do saber-poder que se projetam nos discursos da
telenovela global. De acordo com Bujes (2002, p. 15), “[...] um poder que age produzindo as
‘coisas’” que produz os discursos das jovens negras, que por meio de técnicas diferenciadas
busca disciplinar esse grupo. As jovens negras tornam-se cada vez mais objeto de saber e
poder em conjunto com outros discursos, uma vez que “Cada sociedade tem seu regime de
verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto ¢, os tipos de discursos que ela acolhe e faz
funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos [...]” (FOUCAULT, 1979, p. 12).

A midia ajuda a sustentar a politica de verdade, contribuindo para fixar normas. Ela se
estrutura, se alicerca em discursos cientificos, religiosos, pedagogicos, entre outros para
constituir suas técnicas de controle dos enunciados sobre as jovens negras que, por sua
sutileza, pelos regimes de verdade que faz circular e pela maneira como faz internalizar
determinadas condutas constitui modos de ser e estar no mundo, desviando o foco de quem
assiste ao processo de fabricacéo da verdade e das relac6es de saber e poder que a produz. Ela

tem uma potencialidade criadora, mas é também uma criagdo, visto que “[...] exercer o poder
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ndo significa estar livre dele, pois o poder opera em vérias dire¢bes, circula: quem narra
também ¢ narrado” (COSTA, 2002, p. 94).

O deslocamento proposto por Foucault possibilita novas maneiras de perguntar, novos
caminhos para tratar o objeto de investigacdo, objetos que sao historicos. Quando crio novos
angulos de visdo do objeto, arrisco-me porque coloco em suspenso 0 que estd dado como
verdade e permito-me pensar diferente.

Isso significa investir na problematizagdo daquilo que nos é dado como salvagéo,
como calmaria, para nossas inquietagdes sociais, tedricas e metodologicas. O
convite é deixarmos para tras o lago sereno das certezas e mergulhar naqueles
autores e teorizacbes nos quais encontremos fontes consistentes, ferramentas
produtivas para formulacdo de nosso problema de pesquisa, exatamente na medida
que eles nos convidem ao exercicio da arte de pensar de outra forma o que
pensamos, buscando tensionar essas mesmas fontes conceituais, ousando corteja-las
com outras talvez menos seguras para nds e, especialmente, ousando estabelecer
relacbes entre esses referenciais e as primeiras incursées que fazemos de nossos
materiais empiricos (FISCHER, 2002, p. 58).

O exercicio de duvidar do 6bvio desloca-me para tomar o corpus discursivo em sua
heterogeneidade, assim posso problematizar como os/as jovens sdo subjetivados/as pelos
enunciados construidos na telenovela global e como resistem a eles. Ao tematizar questdes
cotidianas, a Malhacdo pretende-se inclusiva, critica, como se fosse a reinvencdo da
telenovela brasileira por abordar temas polémicos, enredando os/as jovens em suas tramas.
Sair da zona de conforto, colocar em suspenso as verdades fixadas € um exercicio dificil que
por vezes desequilibra-me e causa-me medo. “E preciso despedagar o que permitia o jogo
consolante dos reconhecimentos [...] E que o saber ndo ¢ feito para compreender, ele é feito
para cortar” (FOUCAULT, 1979, p. 27-28). Como afirma Foucault (2000), o conhecimento
ndo foi feito para consolar, as verdades devem ser questionadas, destruidas, reinventadas.

O pensar diferente de acordo com Bricio (2016, p. 31),

[...] exige colocar em suspenso nossas certezas para enveredarmos por caminhos
tortuosos, incertos, o que se torna um risco, mas este risco ndo é de todo negativo,

ndo pode nos tornar cautelosos demais, nem impedir que mergulhemos em aventuras
investigativas perigosas, arriscadas, que ndo promete nada de universal, certo, pleno.

Caminhos que me desestabilizam, pois arrisco-me em dire¢cdes perigosas, como afirma
a autora, destacando a positividade do risco. O que ira definir a pratica de colocar em
suspenso as certezas sdo os focos pelos quais perscruto o objeto de pesquisa. Deleuze (1992)

fala dos focos de luz que coloco sobre as coisas, sendo que eles fomentam maior vitalidade ao
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objeto, pois, “[...] a visibilidade de uma época ¢ o regime de luz, ¢ as cintilagdes, os reflexos,
os clardes que se produzem no contato da luz com as coisas” (p. 120). A visibilidade que dou
ao objeto da pesquisa estd diretamente ligada as escolhas metodologicas e tedricas que
realizei, assim, para lancar o foco de luz e fazer aparecer os discursos “[...] é preciso rachar as
palavras ou as frases para delas extrair os enunciados” (DELEUZE, 1992, p. 120).

Nesse sentido, a andlise do discurso foucaultiana possibilita fazer aparecer os
discursos situados em jogos de poder, rachar as palavras, as frases para tomar os enunciados
em sua materialidade, sem pretender buscar sua origem, mas problematizar sua dependéncia
com outros enunciados ¢ assim vislumbrar seu carater autonomo. “A analise dos enunciados ¢
das formacdes discursivas abre uma direcdo inteiramente oposta: ela quer determinar o
principio segundo o qual puderam aparecer 0s unicos conjuntos significantes que foram
enunciados. Busca estabelecer uma lei de raridade” (FOUCAULT, 2008, p. 135).

Essa raridade segundo o autor demanda tomar os enunciados no limite do néo dito,
pois, um enunciado exclui outros. Quando dispositivos como a midia produzem determinados
enunciados sobre a jovem negra nem tudo é dito, escolhas enunciativas sdo feitas, e outros
enunciados sdo excluidos “[...] o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo ¢ a rede que se pode estabelecer entre estes elementos” (FOUCAULT, 1979, p.
244). O que pode ser dito e quem est4 autorizado a dizer constitui-se nas relacdes de poder
que fazem circular regimes de verdade, assim a telenovela global constr6i suas versdes de
verdade.

Verdades constituidas por técnicas que envolvem os individuos, que descrevem modos
de posicionar as falas e 0s corpos, mecanismos que se voltam para um grupo maior. A
telenovela Malhacdo busca aproximar as vidas das jovens brasileiras negras as das
personagens criadas para representar o que o grupo tem em comum “[...] trata-se de uma
biopolitica porque os novos objetos de saber que se criam ‘a servigo’ do novo poder destinam-
se ao controle da propria espécie; e a populacdo é o novo conceito que se cria para dar conta
de uma dimenséo coletiva [...]” (VEIGA-NETO, 2003, p. 87). A midia como dispositivo de
grande alcance de audiéncia, por meio da telenovela, realiza a biopolitica dos corpos juvenis.

A nova estratégia de regulagdo dos corpos, a biopolitica, volta-se para a coletividade,
para constituicdo de relagdes do sujeito com o grupo. A midia interpela e enlaca porque ali 0s
sujeitos visualizam “modelos” pelo olhar fabricado na tela que induzem os comportamentos,

administram os corpos. Criando a ilusdo de que os dispositivos de controle ndo estéo ali, eis a
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grande potencialidade da midia e dos mecanismos de controle da populacdo, pois o desejo de
controlar e o controle sobre os corpos séo invisibilizados.

O discurso sobre o corpo saudavel que emerge como técnica de controle dos corpos,
em especial dos/as jovens, sustentados por discursos de diversas areas do conhecimento como
a medicina, educacdo fisica, biologia, pedagogia tém a sutileza de fabricar e sustentar modos
de ser e viver. S&o relacOes de saber-poder que autorizam a fala de alguns no sentido de
constituir verdades, de falar sobre o corpo, questdes que mobilizam o consumo de produtos e
servigos, nesse sentido as atrizes e atores sdo expostos para realizarem propagandas que
incitem o consumo. O controle comega no corpo, pois:

[...] sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo
modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros; nele também eles
se atam e de repente se exprimem, mas nele também eles se desatam, entram em

luta, se apagam uns aos outros e continuam seu insuperavel conflito (FOUCAULT,
1979, p. 22).

O corpo como lugar de inscricdo de acontecimentos da historia é também lugar de
resisténcia. Ele transborda acontecimentos historicos, constitui a historia, ndo esté inerte. “Se
0 corpo ndo ¢ um ‘ser’, mas uma fronteira variavel, uma superficie cuja permeabilidade ¢
politicamente regulada, uma pratica significante dentro de um campo cultural de hierarquia
[...]” (BUTLER, 2018, p. 240). Ao mesmo tempo em que ele ¢ subjetivado por discursos, ele
se contrapGe a eles, cria outras possibilidades, posiciona-se de outro modo. Desse modo, as
técnicas acionadas para o controle dos corpos na telenovela global produzem efeitos na
subjetividade dos/as jovens que as assistem. Aqui a subjetividade é compreendida como:

“Subjetividade” sugere a compreensdo que temos sobre 0 nosso eu. O termo envolve
0S pensamentos e as emogBes conscientes e inconscientes que constituem nossas
concepcdes sobre “quem nds somos” [...]. Entretanto, nds vivemos nossa
subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a cultura dao significado

a experiéncia que temos de nés mesmos e no qual nés adotamos uma identidade
(SILVA, 2009, p. 55).

Adoto no decorrer do trabalho a utilizacdo do termo subjetividade no sentido expresso
por Silva (2009) para melhor explicitar como as jovens negras sdo fabricadas e que discursos
sobre elas a telenovela Malhacéo faz funcionar, analisando os efeitos produzidos no modo de
vivenciar a sexualidade, de vestir, de ser, de posicionar-se frente as questdes sociais de nosso
tempo, de vivenciar a religiosidade, de conviver com a diversidade que atravessa seus

enunciados.
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Segundo Foucault subjetivacdo “Trata-se de um conjunto de tecnologias” (VEIGA-
NETO, 2003, p.99), sendo que sdo essas tecnologias do eu é que “[...] permitem que os
individuos efetuem, por conta propria ou com a ajuda de outros, certo nimero de operacdes
sobre seu corpo e sua alma, pensamentos, conduta ou qualquer forma de ser, obtendo, assim,
uma transformacdo de si mesmos [...]” (VEIGA-NETO, 2003, p.100), assim posso analisar
como 0s sujeitos sdo chamados a se reconhecerem como sujeito atraves das politicas de
verdade.

As ferramentas expostas acima subsidiam a problematizacdo do objeto da pesquisa,
desafiando certezas e criando novas possibilidades de analise. Elas me movem, fazendo-me
escorregar, causando-me arrepios, mas, principalmente, abrem campos diferenciados de visdo
para que eu tome o objeto em sua multiplicidade, analisando os ditos e ndo ditos. Assim,
aventuro-me a tomar a “ordem arriscada do discurso” (FOUCAULT, 2004, p. 7) da telenovela
global.

Para Larrosa (2008, p. 66) “[...] o discurso, que tem seu proprio modo de existéncia,
sua propria logica, suas proprias regras, suas proprias determinacgdes, faz ver, encaixa com o
visivel e o solidifica ou o dilui, concentra-o ou dispersa-o”. A afirmacao de Larrosa ajuda a
pensar que o discurso renova-se cada vez que é anunciado, produzido, nunca é o mesmo.
Assim, 0 objeto de estudo é histérico, pois estd em constante mudanca, o modo de toma-lo, a
luz que coloco sobre ele e os referenciais tedricos e metodoldgicos acionados por mim
produzem efeitos e analises diferenciados sobre o objeto.

A partir da metodologia apresentada que subsidia o estudo do objeto da pesquisa
analiso na se¢do seguinte as técnicas que a midia e a telenovela Malhacdo mobilizam para
produzir os sujeitos, considerando o alcance e sua relevancia nos processos de subjetivacao,
bem como, a constituicdo da juventude, situando os sujeitos da pesquisa na cidade de
Abaetetuba.

3 DISPOSITIVO DA MIDIA E TELENOVELA: TECNICAS DE FABRICACAO DA
JUVENTUDE

As discussdes que seguem neste capitulo apresentam a cultura da midia — destacando a
telenovela — como um dispositivo pedagogico que fabrica e distribui significados. Ressalto as

disputas pelo dominio deste dispositivo por sua potencialidade subjetivadora, usando como
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uma de suas técnicas a aproximacao das historias da vida real aquelas projetadas na tela. Trato
também da constituicdo da televisdo e o lugar que ela passou a ocupar nos lares e na vida dos
sujeitos, assim apresento algumas reflexdes referentes a constituicdo historica da televiséo e
de um dos seus principais produtos — a telenovela.

Descrevo em seguida a telenovela Malhacéo “Vidas Brasileiras”, mostrando o periodo
de exibicdo desde a primeira temporada até a 272 — que esta sendo exibida apds término da
temporada analisada neste trabalho. Chamo atencdo do leitor para o tempo que a telenovela
global voltada para o publico juvenil estd no ar, para os titulos dados a algumas temporadas,
selecdo do elenco, trilha sonora e outras técnicas usadas para producao das jovens negras.

No penultimo tépico, discuto os processos de normalizacdo juvenil, principalmente
por meio da midia, a partir das diferencas que estigmatizam aqueles que trazem em seus
corpos marcas de resisténcia. Para tanto, recorro ao conceito de juventude, expresso por
Coimbra, Bocco e Nascimento (2005) e Canevacci (2005) que enfatizam as forcas que
constituem os sujeitos, buscando afastar discursos psicologizantes. Por fim, situo o lugar de
onde falam os sujeitos da pesquisa, a cidade de Abaetetuba, atentando para aspectos culturais

que constituem os/as jovens.

3.1 Midia: territério de disputa, mecanismos de subjetivacdo e potencialidade
pedagbgica

As percepcdes constituem-se enquanto produtos dos discursos veiculados na sociedade
que estdo imersos em relacdes de saber-poder para estabelecer determinadas bases de
legitimacdo e, nesse panorama, convém atentar para as diversas linguagens por meio das quais
uma mensagem é fabricada, bem como os conhecimentos a partir dos quais foram produzidas.
A relacdo entre linguagem e poder é destacada por Meyer.

Ao tomarmos as conexdes entre linguagem e poder como instancias de producéo
social e, portanto, como instancias de producdo de diferencas e desigualdades,
despertamos para a necessidade de questionarmos ndo s6 0s conhecimentos e
saberes com que lidamos mas comegarmos também, a perceber o sexismo, 0 racismo

e a discriminagdo que esses saberes ndo s6 veiculam, mas constroem e ajudam a
manter (2006, p. 67-68).

Os discursos midiaticos levam os sujeitos a buscar, frequentemente, aproximacao com

0s padrbes expressos por eles, o resultado € observado nas préaticas cotidianas, nas roupas
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compradas, no investimento direcionado ao corpo em sentido estético para aproximagdo com
as atrizes que a midia usa como modelo para subjetivar o maior nimero de sujeitos possiveis.
“Héa uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam a urdir o
tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer, modelando opinibes politicas e
comportamentos sociais, e fornecendo material com que as pessoas forjam sua identidade”
(KELLNER, 2001, p. 9). As propagandas de produtos e procedimentos “milagrosos”, a fala
de especialista nas diversas areas de cuidado com o corpo, entre outras estratégias sao
acionadas para sustentar os discursos produzidos na telenovela e nas propagandas no decorrer
da programacdo. A fala do jovem entrevistado aborda como se efetiva o gerenciamento dos
corpos pela midia televisiva.

A gente pode notar que hoje tem pessoas que sdo influenciadas pela televisdo,

negécio de revista, documentario de famosos que falam de fofoca, principalmente as

pessoas famosas. Ela langou um look novo, um penteado novo, um estilo de cabelo
novo, as pessoas querem fazer aquilo (SERGIO, Escola publica, 2019).

A cultura e a linguagem véo dando significado a existéncia, subjetivam. De acordo
com Hall (1997, p. 8) “Nossas chamadas subjetividades sdo, entdo, produzidas parcialmente
de modo discursivo e dialégico”. Por meio da cultura ocorre 0 processo de subjetivacdo e a
constituicdo de discursos e praticas que estdo em constante processo de formacdo e
transformacdo. Para este estudo interessa-me, principalmente, a constituicdo das jovens negras
na telenovela Malhacéo “Vidas Brasileiras”.

Louro (2001, p. 11) afirma que “Os corpos ganham sentido socialmente”, assim, as
formas de pensar sobre si mesmo e sobre os demais sujeitos estdo ligadas ao contexto social e
cultural, no qual o individuo esta inserido, que legitimam os discursos através de diferentes
técnicas, disseminando verdades sobre os sujeitos, o que justifica a relevancia de relacionar
midia e educacao, pois

[...] fazem parte do universo da cultura, produzindo modelos de vida, modos de ser,
de viver, de ver o mundo, produzindo, reforcando e veiculando uma gama de
ensinamentos as pessoas. Esses ensinamentos colocam em acdes estratégias
pedagogicas de interpelacdo dos sujeitos. Essas estratégias sdo chamadas, dentro da
perspectiva dos estudos culturais, de pedagogias culturais, e atuam diretamente

sobre os corpos dos sujeitos, educando-os, moldando-0s, governando-os
(ANDRADE, 2004, p.109).

A midia tem seu potencial social, cultural e pedagdgico, assim, esse dispositivo que

ajuda a estabelecer a relacdo entre o dito e ndo dito (FOUCAULT, 1979) precisa ser
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tematizado nas pesquisas das diferentes &reas do conhecimento, de modo interdisciplinar.
Entdo, sendo a telenovela situada em seu processo histérico de subjetivacdo, posso falar na
possibilidade de construcdo de outros discursos referentes a jovens negras.

Para tanto, compreendo a cultura como “[...] o sistema de significagdo mediante o
qual necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social é comunicada,
reproduzida, vivenciada e estudada” (WILLIANS, 1992, p. 13). Assim, para compreender a
constituicdo das subjetividades, preciso considerar aspectos sociais, culturais e discursivos
que Ihes conferem verdade e legitimidade, em um campo marcado por dinamicas de poder, no
qual dispositivos sdo acionados para produzir cultura. Desse modo, evidencio que as
subjetividades juvenis ndo sdo fixas, ao contrario sdo resultados de um processo dinamico que
permite vivenciar as diversas possibilidades, sdo sempre um devir.

Situando o territério da midia da telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras”, que
divulga diversos textos relacionados as jovens negras, um campo marcado por relacdes de
poder para constituicdo de verdades e subjetividades sobre os corpos, a pesquisa € atravessada
pelo conceito de territorialidade, quando apresento as diversas possibilidades de identificacéo
ou ndo com os discursos veiculados na midia, quando ressalto a forca que ela tem e as
disputas pelo controle da mesma. “Territorio € sem divida uma nogao geografica, mas é antes
de tudo uma nocdo juridico-politica: aquilo que é controlado por um certo tipo de poder”
(FOUCAULT, 1979, p.156). Assim problematizo os territérios politico-juridicos que
controlam a midia no Brasil. O Jornal Grupo Gente Nova na matéria “Os principais donos de
empresas de midia espalhadas pelo mundo”, veiculada no dia 03 de novembro de 2013,
destaca que:

O mercado de midia no Brasil é dominado por um punhado de magnatas e familias.
Na industria televisiva, trés deles tém maior peso: a familia Marinho (dona da Rede
Globo, que tem 38,7% do mercado), o bispo da Igreja Universal do Reino de Deus

Edir Macedo (maior acionista da Rede Record, que detém 16,2% do mercado) e
Silvio Santos (dono do SBT, 13,4% do mercado)®.

A midia televisiva concentra-se nas maos de poucos, grandes empresarios que
controlam o territorio e os significados por meio dos contetidos privilegiados nos programas
exibidos pelas emissoras de televisdo. Essa concentracdo favorece o estabelecimento de

espacos de poder desiguais associados a aspectos econdmicos e politicos atravessados por

® Disponivel em: https:/jornalggn.com.br/midia/os-principais-donos-de-empresas-de-midia-espalhadas-pelo-
mundo/. Acesso em: 29 jul. 2019.


https://jornalggn.com.br/midia/os-principais-donos-de-empresas-de-midia-espalhadas-pelo-mundo/
https://jornalggn.com.br/midia/os-principais-donos-de-empresas-de-midia-espalhadas-pelo-mundo/
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questBes de género, raca e religido ligadas ao perfil dos proprietarios das grandes emissoras
destacadas. Os trés sdo homens brancos e, além disso, um deles é bispo da Igreja Universal do
Reino de Deus, referéncias que certamente tém seus efeitos nos conteddos e programas
colocados em destaque nas emissoras.

A relacdo entre as empresas privadas e 0 governo estabelece-se por meio das
regulamentacdes® criadas para os veiculos de comunicacéo, contudo é preciso atentar para as
relacBes entre os dirigentes de tais 6rgaos e as famosas “trocas de favores” que se estabelecem
com grandes empresarios, inclusive por meio de concessoes.

Refiro-me a midia como um territério imaterial que no Brasil controla e legitima
aspectos politicos, econémicos, esporte, lazer, cultura, mas que também se constitui por
outros discursos que se apresentam em contexto global. As reflex6es de Bernardo Fernandes
(2008) apresentam uma discussdo que permite pensar o territorio em sentindo imaterial, assim
trabalho o conceito para além da visdo fixa de territério como espago fisico.

O territorio imaterial esta relacionado com o controle, o dominio sobre o processo de
construcdo do conhecimento e suas interpretacfes. Portanto, inclui teoria, conceito,
método, metodologia, ideologia etc. [...] O territério imaterial pertence ao mundo
das idéias, das intencionalidades, que coordena e organiza o mundo das coisas e dos
objetos: 0 mundo material (FERNANDES, B., 2008, p.18-19).

Contudo, o territorio imaterial da midia materializa-se nos discursos, nos programas,
nos personagens criados que visam normalizar as condutas construindo e privilegiando
determinados conhecimentos em detrimento de outros. Dessa forma, analiso como as
subjetividades séo forjadas dento de um processo de construcdo de discursos que constituem a
ideia de valorizacdo/desvalorizagcdo das mulheres negras, bem como nos movimentos de
resisténcias que permitam a construcdo de novos discursos que contemplem as mdaltiplas
possibilidades discursivas. No caso da telenovela global, tem-se uma funcéo subjetivadora por

sua intencionalidade e por se apresentar como um dos principais produtos da televiséo

9 Ministério das Comunicacdes, Anatel (Agéncia Nacional de Telecomunicacdes), Ministério da Justica, Ancine
(Agéncia Nacional do Cinema) e Anvisa (Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitéria). A legislacéo relacionada
ao tema esta presente ainda na Constituicdo Federal, no Codigo Brasileiro de Telecomunicaces, na Lei Geral
de Telecomunicagdes (LGT), nos cddigos Civil e Penal, e no Estatuto da Crianga e do Adolescente. Um
projeto de lei (o PL29) foi encaminhado ao Senado Federal criando novas diretrizes para as operadoras de TV
por assinatura. E, na propaganda, o mercado segue as normas de uma agéncia ndo governamental, o Conar
(Conselho de Autorregulamentacdo Publicitaria). Disponivel em: https://oglobo.globo.com/politica/legislacao-
atual-ja-regula-comunicacao-no-brasil-2923612. Acesso em: 29 jul. 2019.


https://oglobo.globo.com/politica/legislacao-atual-ja-regula-comunicacao-no-brasil-2923612
https://oglobo.globo.com/politica/legislacao-atual-ja-regula-comunicacao-no-brasil-2923612
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brasileira na contemporaneidade, apresentando temaéticas da vida cotidiana para aproximar o
telespectador da histéria, o que Ellsworth (2001) define como modos de enderecamento.

A tematica referente a vazamento de fotos intimas, uma questdo muito debatida na
atualidade, € abordada no primeiro capitulo da temporada analisada, um assunto que desperta
interesse dos jovens é logo tematizado na estreia da telenovela. Durante a aula ministrada pela
professora Gabriela, interpretada por Camila Morgado, os alunos comegcam a ficar
conversando entre eles e olhando o celular; enquanto as jovens demonstram susto, 0s jovens
admiram as fotos. Jade, interpretada por Yara Charry, sai correndo da sala e a professora
Gabriela pede para olhar o celular de um dos alunos. Nesse momento, a professora percebe
que se trata de nudes da aluna que estdo circulando na internet e sai a procura da mesma.
Apbs alguns minutos, Gabriela encontra Jade sentada na ponta da laje da escola e aproxima-se
com sutileza temendo que a jovem pudesse se jogar. Segue o dialogo:

Gabi: Cade ela, cadé?

Ursula: Ela saiu correndo, tava morrendo de vergonha.

Gabi: Jade, Jade.

Jade: Eu pensei que ele gostasse de mim.

Gabi: Ele teve coragem de fazer isso, invadir sua privacidade desse jeito. Se eu
fosse vocé ia agradecer por esse cara esta longe.

Jade: S6 quero sumir... [...] como eu vou olhar pras pessoas agora?

Gabi: Olha, eu sei que vocé t& sofrendo, eu ndo quero diminuir isso, cada um tem a

sua dor e sabe o tamanho dela, mas acredita, vai passar. (MALHACAO, 2018-2019,
cap. 1)

Vale destacar que em nenhum momento, dos capitulos que tratam o tema, a questdo da
violéncia'® contra a mulher é mencionada. A orientagdo para as jovens que enfrentam tal
situacdo ndo tem lugar nos enunciados da telenovela, a preocupacdo da jovem é apenas de
apagar as fotos, contratando um profissional que possa fazer isso, mesmo sabendo que o

conteddo que cai nas redes sociais circula rapidamente, o que facilita uma posterior

19 A Lei 13.718/2018, altera o Decreto-Lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 (Cddigo Penal), para tipificar os
crimes de importunacgdo sexual e de divulgacéo de cena de estupro, tornar pablica incondicionada a natureza da
acao penal dos crimes contra a liberdade sexual e dos crimes sexuais contra vulneravel, estabelecer causas de
aumento de pena para esses crimes e definir como causas de aumento de pena o estupro coletivo e o estupro
corretivo; e revoga dispositivo do Decreto-Lei n® 3.688, de 3 de outubro de 1941 (Lei das Contravencbes
Penais). Art. 218-C. Oferecer, trocar, disponibilizar, transmitir, vender ou expor & venda, distribuir, publicar ou
divulgar, por qualquer meio - inclusive por meio de comunicacdo de massa ou sistema de informéatica ou
telematica -, fotografia, video ou outro registro audiovisual que contenha cena de estupro ou de estupro de
vulneravel ou que faga apologia ou induza a sua pratica, ou, sem 0 consentimento da vitima, cena de sexo,
nudez ou pornografia: Pena - reclusdo, de 1 (um) a 5 (cinco) anos, se o fato ndo constitui crime mais grave.
Aumento de pena: § 1° A pena é aumentada de 1/3 (um terco) a 2/3 (dois tercos) se o crime é praticado por
agente que mantém ou tenha mantido relacdo intima de afeto com a vitima ou com o fim de vinganga ou
humilhac&o.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del2848.htm#art218c
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publicacdo. O rapaz que fez a exposicdo das fotos era namorado de Jade, um italiano, que ela
conheceu durante uma de suas viagens.
Gabi: Oi Jade, e ai aquela chateagéo ficou pra tras?
Jade: Ja, aquele idiota voltou pra Franga, ndo vou encontrar com ele até as préoximas
férias.
Jade: Entdo, eu mandei tirar as fotos da internet, pelo menos por um tempo, né!
Gabi: Isso é uma étima noticia, a gente sabe o quanto é dificil tirar uma coisa da
internet quando cai nesse mundo virtual. Por isso que eu falo que tem que tomar

cuidado com o que se posta nas redes sociais.
Jade: Eu sei, aprendi do pior jeito. (MALHACAO, 2018-2019, cap. 2).

Hoje, historias de fotos intimas que vazam na midia e a pratica de envio e recebimento
das mesmas sdo recorrentes. A professora Gabi trata a situagdo como uma chateagéo,
afastando a discussdo do crime cometido pelo rapaz e da abordagem relacionadas aos
processos legais cabiveis. A exposicdo do corpo, principalmente do corpo jovem considerado
saudavel, faz parte do jogo de seducdo e conquista. Contudo, os vazamentos de nudes tém
ocasionado problemas de ordem emocional e, em casos mais extremos, mortes, visto que a
questdo da sexualidade ainda é um tema cercado de tabus e quando se trata de mulheres as
tentativas de repressdao sdo mais acentuadas pelas desigualdades de género.

Uma das alunas entrevistadas destaca o fato da telenovela abordar a tematica, porém
questiona o desfecho da cena, dizendo:

Aqui em Abaeté ja aconteceu muito isso e vazar um nudes, uma coisa privada tua,
eu acho que acaba com qualquer psicoldgico de qualquer pessoa. Entdo, mostrar na
televisdo que as pessoas precisam desse apoio eu acho muito importante. A gente
tem leis que apoiam essas pessoas que vazam fotos intimas, né, mas eu vejo na
televisdo que ela ndo buscou ajuda, ai eu vou pensar, como eu disse a televisdo
influencia muito na sociedade, entdo eu vou pensar, entdo eu ndo preciso buscar
ajuda so6 preciso retirar as fotos da internet. Entdo, se eles tivessem mostrado vazou
0s nudes eu tenho que procurar justica, eu tenho que procurar os meus direitos

legais, eu acho que seria muito mais conveniente do que eles ndo mostrarem (TAIS,
Escola particular, 2019).

Quantas jovens, por acreditarem e confiarem em seus parceiros, trocam fotos intimas,
a exemplo da histdria contada através da personagem, e depois sofrem por causa da exposi¢ao
das mesmas. Ao abordar uma tematica bastante discutida na atualidade, uma das técnicas
recorrentes da midia, os jovens se veem na tela, o que garante a audiéncia. Contudo, nem
sempre o desfecho da cena apresenta uma discussdo mais ampla da questdo e 0s possiveis
encaminhamentos do caso. Como salientado pela entrevistada, a tematica foi exibida, mas os

procedimentos legais foram silenciados. Dessa maneira, problematizo o que Foucault (2008)
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conceitua como regras de constituicdo dos enunciados para analisar por que esse enunciado e
ndo outro foi selecionado.

Considerar as manifestacdes midiaticas na producédo das subjetividades na atualidade é
fundamental para as discussGes envolvendo os processos de subjetivacdo. Os sujeitos sdo
constantemente interpelados por inumeros discursos que lhes parecem inofensivos, com 0s
quais se identificam e tomam como seus, sem perceberem que estdo sendo constituidos por
eles. Sobre a potencialidade da midia Hall (1997, p. 2) comenta “[...] a midia é, a0 mesmo
tempo, uma parte critica na infra-estrutura material das sociedades modernas, e, também, um
dos principais meios de circulagdo das idéias [sic] e imagens vigentes nestas sociedades”, pois
ela ajuda a definir fronteiras, legitimar as normas, estruturar as relagdes sociais, econémicas e
culturais. Assim, esse territorio imaterial constitui verdades.

O processo de construcdo dos enunciados € atravessado por relacbes de poder e a
linguagem estd imersa no jogo de forcas que produzem as diferencas negativamente para
normalizar os sujeitos, uma vez que os meios de comunicagao contribuem significativamente
para a distribui¢do e controle dos significados. “O papel decisivo dos meios de comunicac¢io
na construcdo de conhecimentos relativos a raca e etnicidade ndo tem sido suficientemente
enfatizado” (GONCALVES, L., 2006, p.13). No campo do discurso € invisibilizado o carater
homogeneizante e as diferencas sdo enfatizadas de modo a contemplar a inclusdo de todos. A
midia tem funcionado potencialmente para divulgar a visdo de harmonia racial e cultural
brasileira por meio da linguagem visual, auditiva, oral e escrita para que sejam tomadas como
verdade por um namero significativo de pessoas.

Por sua potencialidade e alcance, é relevante analisar os enunciados veiculados na
midia televisiva e como eles constituem os significados que subjetivam criancgas, jovens,
adultos, idosos utilizando técnicas especificas para alcancar cada um deles. As estratégias
utilizadas na linguagem televisiva por meio dos diversos recursos e técnicas de exposicdo dos
sujeitos que incluem o roteiro, cenografia, trilha sonora, elenco, etc, desse dispositivo é
definido por Foucault (1979, p. 244) como:

Conjunto deliberadamente heterogéneo, comportando discursos, instituigdes,
arranjos arquiteturais, decisdes regulamentares, leis, decisbes administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantropicas, breve: dito e

ndo dito, eis 0s elementos do dispositivo. E o dispositivo, ele mesmo, constitui-se na
rede que podemaos estabelecer entre os elementos.
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A midia como dispositivo estabelece relacdo com outros discursos, constitui-se a partir
deles e ajuda a legitimar verdades. Os discursos que fabricam, regulam e polarizam as
questdes de género, raca, classe e religiosidade encontram lugar nas telas da televisao para se
apresentarem na vida das pessoas. Assim, a midia configura-se como um dos principais
veiculos, da atualidade, de controle da populagdo, pois a midia faz “[...] proliferar, inovar,
anexar, inventar, penetrar nos corpos de maneira cada vez mais detalhada e controlar as
populagdes de modo cada vez mais global” (FOUCAULT, 2006b, p.101). Essa forma de
controle utiliza tantas estratégias e sutilezas que chegam a estimular o proprio sujeito a ponto
de deixa-lo satisfeito por acreditar que ele estd no comando de suas decisdes.

Os conceitos de poder, saber e sujeito, de Michel Foucault, possibilitam pensar a midia
em seu sentido pedagdgico, conforme foi tomada nos estudos de Fischer, que afirma a
potencialidade pedagodgica da midia, por entender que “a midia ndo apenas veicula. Ela,
sobretudo, constroi discursos e produz significados e sujeitos” (FISCHER, 2012, p. 113-114).
A estimulacdo encontrada nos discursos da midia seduz e ensina porque aproxima as historias
contadas na tela com os aspectos da vida real, ¢ a “minha” historia, a historia de um amigo, do
meu vizinho. Histdrias transformadas em espetaculo®’ que se aproximam e afastam-se da vida
real, mas a ilusdo de que me vejo ali é criada e subjetiva os sujeitos.

No caso das jovens negras, analiso como cada uma se vé em relacdo aos modelos
estabelecidos pela telenovela intitulada “Vidas Brasileiras”. A midia configura-se como um
dispositivo de forte acdo nos processos de subjetivacdo, um dos meios pelos quais as pessoas
sdo chamadas a seguir valores e regras, que Foucault (1984) descreve como moral, a moral
passa a sustentar aspectos culturais e a cultura aspectos morais. Para expressar 0 dominio da
midia na contemporaneidade, recorro ao conceito de “cultura da midia” criado por Douglas

Kellner, (2001, p. 54, grifo do autor), para quem “A expressdo ‘cultura da midia’ também tem

1 “Guy Debord ¢ responsavel pela difusdo da teoria critica acerca da sociedade do espetaculo. Obviamente, a
designagdo da sociedade do século XX como ‘espetacular’ ndo foi privilégio ou invengdo do autor francés.
Considerar a sociedade espetacular tornou-se comum apés o advento e a popularizagcdo das maquinas que
captavam e, posteriormente, projetavam imagens. Primeiro, a cdmera fotografica, no século XIX, depois a
propagacdo do cinema e da televisdo, no século XX, proporcionaram uma inundacao de imagens na sociedade.
Portanto, falar de espetaculo nos dez anos posteriores a Segunda Guerra Mundial era algo comum. Fazer a
critica da proliferacdo de imagens, de sua banalizagdo, da manipulagdo das pessoas por meio das imagens ou
mesmo da vigildncia era, nessa época, necessario. O que ndo se tornou comum foi a ‘teoria critica da
sociedade do espetaculo’, o que significa uma efetiva negagdo de todas as instdncias do espetaculo na
sociedade” (GOBIRA; LIMA; CARRIERI, 2015, p. 3).



54

a vantagem de dizer que a nossa € uma cultura da midia, que a midia colonizou a cultura, que
ela constitui o principal veiculo de distribui¢do e disseminagdo da cultura”.

Para efetivar o controle dos significados, a telenovela Malhacéo aciona o que defino
de “Tecnologias de invisibilizagdo”, que sdo processos através dos quais sdo colocados em
segundo plano ou invisibilizados marcadores que constituem as mulheres negras, subsidiados
pela ideia de esséncia feminina que desde o periodo colonial até os dias atuais materializam-
se em préaticas que buscam silenciar o racismo e sexismo nos discursos produzidos. E por
meio dessa tecnologia que os/as jovens sdo subjetivados/as e formulam seus discursos e
préticas.

As estratégias de poder da midia na constituicdo de politicas de verdades que
produzem questbes de género, raca, classe e religiosidade emergem em seus discursos que se
instauram na ordem cultural e mercadoldgica, expondo sua potencialidade criadora por meio
do olhar fabricado da camera que “coloniza”, de modo sutil, e 0s sujeitos nem percebem que
estdo sendo tomados pelos discursos da midia. Ela produz imagens que se tornam objeto de
desejo, ajuda a controlar os significados culturais, controla os corpos e mentes, constitui
subjetividades. O modo como a midia capta e exp0@e a intimidade e torna a vida um espetaculo
materializa em seus enunciados a autodecifracdo do sujeito, nesse sentido, as diferencas séo
tomadas para estereotipar aqueles que ndo se rendem aos “encantos” mididticos, que resistem
aos padroes.

Foucault (2008, p. 118) afirma que a materialidade do enunciado “Ao invés de ser uma
coisa dita de forma definitiva [...] o enunciado, a0 mesmo tempo que surge em sua
materialidade, aparece com um status, entra em redes, se coloca em campos de utilizagdo”. As
mudancas dos enunciados ocorrem porque eles sdo constituidos por outros enunciados, estdo
inseridos na dinamica social e sdo produzidos por e para sujeitos que estdo em constante
processo de transformacdo. Os enunciados coexistem com uma rede de outros enunciados que
capturam a realidade e criam produtos especificos para cada grupo, retomando alguns
enunciados e criando novos que se afinem com as demandas atuais.

Os modelos sao mostrados constantemente em diferentes formatos e programacdes “O
radio, a televisdo, o cinema e outros produtos da industria cultural, fornecem modelos daquilo
que significa ser homem ou mulher bem-sucedido ou fracassado, poderoso ou impotente”
(KELLNER, 2001, p. 9). A tentativa de homogeneizacéo fabricada e estimulada por meio da

midia desconsidera as singularidades dos sujeitos.
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Ambientada na cidade do Rio de Janeiro, a Malhacdo “Vidas Brasileiras” apresenta
uma realidade que diverge em diversos aspectos do contexto de jovens negras das diferentes
regibes do pais, dada a diversidade cultural, principalmente das regifes norte e nordeste
estigmatizadas por discursos que inferiorizam sua cultura e pela distribuicdo desigual de

recursos no pais.

3.2 Luz, camera, acdo: a constituicdo de subjetividades a partir da telenovela

A radionovela no Brasil teve inicio na década de 40 e dava ao ouvinte a possibilidade
de criar as imagens das cenas, 0s personagens, os cenarios. “Tudo pode ser ‘visto’ apesar de
apenas ouvido” (POLLETO; FERNANDES, 2009, p. 135). Nesse sentido, 0s ouvidos atentos
davam espaco para cria¢do individual de uma mesma histéria, o ouvinte também produzia a
novela de acordo com sua subjetividade e cultura a partir da voz do personagem, do siléncio,
da musica de fundo, dos ruidos. Os autores destacam que ‘“Nos anos 1940 e 1950, no Brasil e
no mundo, o rddio ganha a sociedade” (POLLETO; FERNANDES, 2009, p. 137), até¢ que
chega a televisdo e sdo criadas as telenovelas que constituem outra relacdo do telespectador
com a midia, oferecendo um produto que mistura estimulos sonoros e visuais.

Com o desenvolvimento de novas tecnologias, ocorreram mudangas no alcance das
transmissdes e na forma de producdo da telenovela, antes apresentadas apenas via radio. Com
as primeiras transmissdes na televisdo, as pessoas passaram a se ver na televisdao, porém o
aspecto da criacdo visual do telespectador perde-se em meio a imagens ja fabricadas. De
acordo com Jambeiro (2002), oficialmente a TV ganha espaco no Brasil na década de 50,
porém é s6 a partir da década de 60 que ela passa a trilhar seus proprios caminhos, antes
ligados a estrutura radiofonica.

Dentre os géneros apresentados na televisdo, o presente estudo focaliza a telenovela
global que segundo Jambeiro (2002, p. 113) é “Considerada como um dos mais importantes
fatores no desenvolvimento e estruturagdo da TV no Brasil, as telenovelas chegaram ao final
do século XX sendo o mais popular género de programa televisivo”. Ela se mantém até os
dias atuais expressando sua for¢a subjetivadora através do aperfeicoamento de suas técnicas
de controle dos significados.

Segundo Silverstone (2002, p. 12), “nossa midia é onipresente, didria, uma dimensao

essencial de nossa experiéncia contemporanea”, pois, Segundo 0 autor, na contemporaneidade
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0s sujeitos passam a estabelecer uma dependéncia maior com a midia. Adentrando nos lares
das familias brasileiras, é possivel observar como a televisdo passou a ocupar diversos
espacos do ambiente, seja no sentido de entretenimento seja para obter informac@es que estdo
acontecendo no mundo inteiro. Ela esta na sala, nos quartos, na cozinha, na area de lazer, até
no banheiro por meio do uso de celulares.

Os aperfeicoamentos das técnicas de subjetivacdo buscam cada vez mais fazer o
sujeito se ver nas telenovelas e as historias baseadas em fatos passam a ser enfatizadas para
ligar a verdade fabricada a vida das pessoas, transformando a vida privada em espetaculo.
“Com o advento dessa cultura da midia, os individuos passaram a ser submetidos a um fluxo
sem precedentes de imagens e sons dentro de sua propria casa, reordenando percepcdes de
espago e tempo, anulando distingdes entre realidade e imagem” (PORFIRIO, 2018, p. 30).

Os indices de audiéncia e 0 modo como as pessoas passam a ser seduzidas pelos
produtos televisivos apontam para a potencialidade da midia, o que a torna cada vez mais
territorio de disputa por sua abrangéncia para o processo de subjetivacdo da coletividade,
sendo a telenovela um dos principais produtos consumidos pelos telespectadores. “Televisao ¢é
um termo muito amplo que se aplica a uma gama imensa de possibilidades de producao,
distribui¢do e consumo de imagens ¢ sons eletronicos” (MACHADO, 2000, p. 19).

A presenca da televisdo, que tem como um dos seus principais produtos a telenovela,
configura-se como parte da vida diéria, tem horério dedicado a ela, os olhos ficam atentos, as
atividades da vida real cedem ou compartilham espaco com ela, as relagcdes familiares podem
se estreitar ou se fragmentar pelo tempo que as pessoas dedicam aos programas televisivos.
Assim, a telenovela passa a fornecer modos de ser, comportamentos e subjetivar as escolhas,
porém alicercada por discursos que priorizam a cultura dominante, que também se transforma.

Desse modo, os grandes produtores, percebendo a potencialidade e alcance dos
discursos midiaticos na veiculacdo da cultura e na constituicdo da subjetividade dos sujeitos,
buscam se manter no controle da midia televisiva. Segundo Fischer (2001, p. 16), “[...] ‘tudo’
deve passar por ela, ‘tudo’ deve ser narrado, mostrado, significado por ela”. A sociedade do
discurso, assim como aproxima as pessoas dos discursos, cria procedimentos que excluem
aqueles que ndo se aproximam dos modelos (im)postos.

Nesse sentido, a midia configura-se como um dispositivo pedagogico que nada tem de
banal para pesquisas, ao contrario fornece dados relevantes para analises. A telenovela global

¢ tomada nesse trabalho como dispositivo que ensina modos de ser e agir, fornecendo
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discursos que criam verdades, instituem normalizacdo de comportamentos e que convivem
com as manifestacdes de resisténcias, pois “[...] Sempre, de alguma forma, as imagens dizem
algo, e sempre se pode dizer algo a respeito do que elas nos mostram” (FISCHER, 2001, p.
64).

Esse tipo especial de ficcdo prende a atengdo de seus receptores pelas histérias
contadas que séo exibidas diariamente e, estrategicamente, terminam o capitulo em uma cena
impactante entre os personagens principais para garantir a audiéncia do dia seguinte ao
despertar curiosidade em saber o desfecho da situacdo iniciada no dia anterior. Essa € uma das
estratégias utilizadas para prender a atengdo daqueles que estdo do outro lado da tela.

As caracteristicas iniciais da telenovela foram reformuladas no decorrer dos anos,
Fadul (2000, p. 16) argumenta que “A telenovela diaria, tal como a conhecemos hoje, so se
iniciou em 1963, depois da introducdo do videotape em 1962. Seu primeiro grande sucesso de
publico sé ocorreu em 1964-1965, com a telenovela O direito de nascer [...]”" e aos poucos foi
ganhando novos contornos e entre elas podemos citar a aproximagao com temas cotidianos. A
técnica de trazer historias da vida real para as telas é uma estratégia fundamental para os
processos de subjetivacdo do sujeito, ampliando também seu publico. “Na década de 1970,
juntamente com o telejornalismo, representavam o0s programas de maior audiéncia da
televisao” (FADUL, 2000, p.19).

As andlises de Baccega (2003) apontam para a relevancia de estudos que contemplem
0s objetos televisivos nas investigacBes, por considerar a presenca da televisdo na casa dos
brasileiros e a abrangéncia do publico que alcanca. Essa potencialidade da midia precisa ser
considerada, pois a mesma insere-se no contexto da cultura e sua programacdo passa a
produzir e distribuir produtos culturais selecionados segundo critérios de legitimidade que
englobam valores locais e globais. Assim, é possivel pensar o lugar que ocupa a cultura
popular nos discursos da telenovela, visto que através dela critérios de valor sdo estabelecidos,
pois, de acordo com Foucault (2004) os discursos s@o produtos selecionados, controlados e
organizados socialmente.

A questdo da valorizacdo da cultura hegemdnica é questionada pela personagem
Dandara, interpretada por Jeniffer Dias, referindo-se aos conhecimentos que fazem parte do
curriculo escolar, mas que nos fazem refletir o quanto a cultura hegemonica é sustentada por

meio dos discursos. A professora Leonor, vivenciada pela atriz Bianca Rinaldi, estava
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ministrando aula de Historia, falando sobre a Idade Média, quando Dandara a interrompe para

questionar que a Unica versao que esta sendo mencionada pela professora é a europeia.
Dandara: Sim professora é verdade, mas isso ai é falando s6 da cultura europeia.
Leonor: Existe um movimento muito forte para se reconhecer a histéria fora da
Europa, especialmente de lugares que ajudaram a formar o povo brasileiro. Eu me

comprometo a pesquisar e trazer material sobre isso pra vocés. (MALHACAO,
2018-2019, cap. 110).

Mesmo enfatizando que h& um forte movimento de resisténcia a imposi¢do da cultura
dominante na sociedade brasileira, a professora s6 se propds a buscar fontes de dados para
mostrar 0s acontecimentos historicos por meio de outros angulos apos ser questionada pela
aluna que ndo se vé na histdria contada. Nas cenas que seguem Leonor insere em suas aulas
0s conhecimentos dos diversos povos que constituem o Brasil.

A televisdo como fonte de educag¢ao nao pode ser ignorada “Seja em prol da beleza ou
do lucro, hoje, no Brasil, a telenovela é o género popular por exceléncia. Alienando ou
emancipando, o produto evoluiu e transformou-se num curioso fenédmeno cultural em nosso
pais” (ALENCAR, 2002, p. 51). O fato, por exemplo, da telenovela Malhagdo se constituir
em um produto para o publico juvenil e ambientar suas histdrias no contexto de um colégio
mostra que todos os contextos sdo tomados pela midia para seduzir seus receptores.

Durante as entrevistas um dos alunos destacou que “Na Malhag@o hoje eles usaram
bastantes temas que estdo presentes na vida do ser humano, buscaram a identificagdo de cada
um, ou seja, tinha basicamente a vida do jovem na escola [...]” (SERGIO, Escola publica,
2019). Essa € uma estratégia para que os/as jovens identifiguem-se com as tematicas
destacadas a cada duas semanas, uma técnica, segundo Larrosa (2008), para ligar o sujeito a
verdade fabricada, invisibilizando a imposicéo de fora e colocando o sujeito que assiste como
alguém que ajuda a produzir aquele enunciado por meio das histdrias contadas.

Os textos da midia televisiva educam e os jovens que assistem a telenovela levam
consigo para a escola os modelos de ser jovem e estar na escola, seus desejos, eles falam do
gue aconteceu no dia anterior, identificam-se com as histdrias ou as associam a seus colegas.
Relacionado & potencialidade educativa, a entrevistada destaca que “E bastante educativo a
Malhagdo, é 6timo” (CAMILA, Escola publica, 2019).

Nesse sentido, a escola precisa considerar esses conhecimentos e interesses dos alunos
para trabalhar questdes envolvendo a cultura dos alunos e outras tematicas que constituem o

sujeito. Nas palavras de Quadros (2009, p. 79) “[...] ha uma cultura da midia atuando como
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pedagogias culturais, que se exercem em uma diversidade de espagos sociais para além da
escola”, quer dizer, existe um mundo fora dos muros da escola que precisa ser tomado como
parte dos processos educativos. As tomadas de tematicas exploradas pela telenovela
Malhacdo sdo relevantes para desnaturalizar discursos que carregam marcas da
colonialidade e usam as diferencas de raca, género e classe para justificar o lugar que cada
grupo deveria ocupar na sociedade.

Os rostos que emergem e tentam dar conta da complexidade da juventude brasileira,
aqui trato de modo mais pontual das jovens negras, apresentam imagens disformes que pouco
expressam a diversidade das vidas brasileiras. Além disso, existe uma distancia entre a cultura
dos jovens que assistem a telenovela e o0s objetos de desejos incessantemente reforcados na
midia, como pode ser percebido no discurso de uma das entrevistadas que aponta o quanto 0s
padrdes expostos na midia tornam-se objeto de desejo de muitos jovens. Ela expressa: “[...]
chama atengé@o que 0s jovens que sdo menos Vistos, eles fazem de tudo para ser bem vistos,
pra dizer ndo, eu ndo sou assim” (LEANDRA, Escola publica, 2019). A partir do trecho acima
observo que se efetiva nessas praticas o que Foucault (2004) conceitua como vontade de
verdade para justificar as interdicGes.

Ao analisar a telenovela e os efeitos que ela produz, temos a possibilidade de mostrar
outros angulos, descolonizar os discursos que se materializam nas telenovelas por meio de
personagens circunscritos por técnicas que visam ligar as verdades fabricadas aos sujeitos que
assistem a programacdo e demandam processos de tomada de consciéncia e atitudes que
permitam o questionamento de construcdes que trazem em seu bojo marcas do colonialismo.
“A midia se apropria seletivamente de determinados comportamentos nos quais decide focar,
em detrimento de outros, que ficam a sombra. Seleciona o0s que lhe interessam ou 0s que ndo
consegue mais ignorar” (MORENO, 2017, p. 36).

A imagem de que a telenovela global inclui os diversos grupos identitarios nas tramas
€ uma estratégia para que 0s jovens consumam a telenovela, contudo, a superficialidade e

generalidade dos personagens negras e das tematicas envolvendo as questdes de género, raca,

12 «“Quijano (1997) cunhou o conceito de colonialidade como algo que transcende as particularidades do

colonialismo hist6rico e que ndo desaparece com a independéncia ou descolonizacdo. Essa formulacdo é uma
tentativa de explicar a modernidade como um processo intrinsecamente vinculado a experiéncia colonial. Essa
distingdo entre colonialidade e colonialismo permite, portanto, explicar a continuidade das formas coloniais de
dominagao, mesmo apdés o fim das administragdes coloniais, além de demonstrar que essas estruturas de poder
e subordinagdo passaram a ser reproduzidas pelos mecanismos do sistema-mundo capitalista colonial
moderno” (ASSIS, 2014, p. 614).
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classe e religiosidade sdo pouco desenvolvidas, mas eles estdo na sociedade ndo podem mais
ser invisibilizados, porém, convém analisar que visibilidade tem sido dada aos grupos que
foram silenciados durante algumas décadas.

Momo e Camozzato (2009, p. 40) levantam a seguinte questdo: “Nesse sentido, vale a
pena deixar ressoar infinitamente a pergunta: ‘como estamos nos transformando no que
somos?”, assim cada um pode pensar como esta se constituindo como sujeito em meio a uma
sociedade que transforma a vida em espetadculo e usa de artificios diferenciados para
subjetivar. A telenovela projeta imagens com as quais 0s sujeitos podem se identificar e se
produzir, ela funciona como um espelho no qual a imagem projetada na tela cria a ilusdo de
que ali temos nossa imagem refletida ou o desejo de ser como tal.

A telenovela Malhacdo, um dos principais produtos da midia, ajuda a regular as
condutas juvenis, segundo Butler (2014, p. 272) a regulacao atua na “produgdo de parametros
de pessoas, isto €, a construcdo de pessoas de acordo com as normas abstratas que a0 mesmo
tempo condicionam e excedem as vidas que fabricam e quebram”. Os esteredtipos sdo usados
para afastar aqueles que ndo se aproximam ou resistem aos modelos, que se constituem por
jogo de forcas e relacdes de poder que impdem modos de viver, de ser, mas se deparam com
modos outros de rela¢Bes consigo e subvertem as verdades homogeneizantes.

A mesma geracdo de olhos fixos na tela cria modos singulares e plurais de ver e estar
no mundo, Guatarri (1992, p. 15-16) afirma que “O melhor ¢ a cria¢do, a invengdo de novos
universos de referéncias; o pior € a mass-midializacdo embrutecedora, a qual sdo condenados
hoje em dia milhares de individuos”. No universo de criagdo nao existe espaco para limitagdo
dos discursos do senso comum e 0s sujeitos nem deveriam se limitar, visto que a
subjetividade constitui-se no encontro com o outro e no contexto da cultura que possibilitam a
pluralidade de existéncia e as resisténcias.

Faco parte da multiddo exposta aos discursos da midia, mas preciso imprimir minha
marca pessoal, resistir, citando Séneca Foucault (1985, p. 65), que argumenta que é necessario
“Sem se confundir com a multidao, fazer as mesmas coisas, porém, de uma outra maneira”. A
telenovela inventa um modo de vida e cria padrfes estéticos a partir de comportamentos que
seleciona e que ancoram a relacdo que o sujeito estabelece consigo, porém o0s sujeitos
precisam resistir e inventar maneiras outras que confrontem o que esta posto como verdade. O
conhecimento de si, de suas origens e a valorizacdo cultural sdo relevantes para a busca de

coisas fora do senso comum.
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A telenovela Malhacdo, que iniciou na década de 90, mais precisamente em 1995,

chama atencdo como objeto de analise pelo tempo que se mantém diariamente na

programacdo da emissora. O formato do programa muda constantemente e segue as

tendéncias de cada momento, podendo ser observadas as mudancas em cada projeto de suas

27 temporadas. Nos primeiros anos a ambientacdo da novela era em uma academia e, depois,

em 1999 passou para o contexto do colégio. Tem duracdo didria de aproximadamente 30

minutos e é classificada para maiores de 12 anos, pelo seu contetdo ser considerado

inapropriado para criangas e adolescentes abaixo dessa faixa etaria.

Quadro 1 — Periodo de exibic¢do da telenovela Malhagéo

Ano Nome da temporada Periodicidade N° capitulos
1995 1% temporada 24/04/95 a 29/12/95 180
1996 Malhagé&o de veréo 04/03/96 a 05/04/96 25
1996/ 1997 2% temporada 08/04/96 a 03/04/97 195
1997 Reprise dos melhores episddios 06/01/97 a 28/03/97
1997/ 1998 32 temporada 31/03/97 a 02/01/98 200
Interrupgéo da faixa 05/01/98 a 27/03/98
1998 42 temporada 30/03/98 a 02/10/98 110
1998/ 1999 Malhacgdo.com 05/10/98 a 15/10/99 270
1999/2000 62 temporada 18/10/99 a 07/04/2000 125
2000/ 2001 72 temporada 10/04/2000 a 04/05/ 2001 277
2001/ 2002 82 temporada 07/05/2001 a 19/04/2002 248
2002/ 2003 92 temporada 22/04/2002 a 25/04/2003 263
2003/ 2004 102 temporada 28/04/03 a 16/01/04 188
2004/ 2005 112 temporada 19/01/04 a 14/01/05 250
2005/2006 122 temporada 17/01/05 a 13/01/06 258
2006/ 2007 132 temporada 16/01/06 a 12/01/07 262
2007 142 temporada 15/01/07 a 12/10/07 193
2007/ 2009 152 temporada 15/10/07 a 09/01/09 324
2009 162 temporada 12/01/09 a 06/11/09 215




62

2009/ 2010 Malhacéo ID 09/11/09 a 20/08/10 199

2010/ 2011 182 temporada 23/08/10 a 26/08/11 265

2011/ 2012 Malhacédo Conectados 29/08/11 a 10/08/12 248

2012/ 2013 | Malhag&o: intensa como a vida 13/08/12 a 05/07/13 228

2013/ 2014 Malhagdo Casa Cheia 08/07/13 a 11/06/14 241
Interrupcéo da faixa 12/06/14 a 11/07/14

2014/ 2015 Malhagéo Sonhos 14/07/14 a 14/08/15 280

2015/2016 | Malhacéo: Seu lugar no Mundo 17/08/15 a 02/08/16 250
Interrupcéo da faixa 03/08/16 a 19/08/16

2016/ 2017 | Malhag&o: Pro Dia Nascer Feliz 22/08/16 a 03/05/17 180

2017 /2018 Malhacéo: Viva a Diferenca 08/05/17 a 05/03/18 213

2018/ 2019 Malhacdo: Vidas Brasileiras 07/03/18 a 15/04/19 284

2019 Malhacgéo: Toda Forma de Amar 16/04/2019 a ...
Fonte: https://noticias.bol.uol.com.br/fotos/entretenimento/2015/01/22/relembre-todas-as-temporadas-de-

malhacao.htm#fotoNav=22

O quadro acima permite visualizar as diferentes temporadas da telenovela Malhacéo

criada na década de 1990 num momento em que 0s jovens passam a ser visibilizados e

notados pelo mercado midiatico pela potencialidade de consumo desses produtos. Além disso,

foi um momento histérico no qual se delineou definicdes sobre a fase que difere criancas e

adolescentes, pautadas principalmente em saberes da medicina, sendo a psicologia um dos

ramos que mais atua nas politicas de identificacdo. Foucault (2008) destaca a relevancia da
historicidade e produtividade da emergéncia discursiva, relacionando-a ao

[...] conjunto de regras que permitem forma-los como objetos de um discurso e que

constituem, assim, suas condi¢des de aparecimento histérico; fazer uma histéria dos

objetos discursivos que ndo os enterre na profundidade comum de um solo

originario, mas que desenvolva o nexo das regularidades que regem sua dispersao
(p.53-54).

Problematizo o objeto da pesquisa como acontecimento, considerando sua condi¢éo de
existéncia atentando para as praticas que formam os objetos, suas regras de existéncia e para
as dinamicas de poder sem buscar sua origem. Os discursos sobre os jovens e as politicas
direcionadas para eles ganham forca na década de 1990 trazendo a ideia de protagonismo

juvenil envolta em questbes mais amplas daquele momento histérico, como a criacdo do
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Estatuto da Crianca e do Adolescente®® ¢ o movimento “Fora Collor™**

, que levou muitos
jovens estudantes com “caras pintadas” para as ruas em protestos contra o presidente em
1992.

Segundo lulianelli (2003, p. 59), durante a década de 1990 forjou-se o conceito
protagonismo juvenil “Por meio dessa expressao se pretendem compreender as acdes que tém
por atores os proprios jovens. Talvez essa seja a caracteristica do conceito mais proxima da
realidade dos movimentos juvenis desse periodo” que os colocam como sujeitos de direitos e
deveres, enfatizando a participacdo social dos/as jovens na luta por mudancas na sociedade.

A juventude é uma categoria constituida socialmente, as mudangas nos modos de
descrever e vivenciar o protagonismo juvenil sdo reelaboradas de acordo com as
transformacdes de ordem tecnoldgicas, econdmicas, culturais que elaboram e sdo elaboradas
pelos sujeitos nas dinamicas sociais. Nesse sentido & possivel pensar como a telenovela
Malhacéo, desde a sua primeira temporada, em 1995, expressa o0 protagonismo juvenil,
destacando rupturas e continuidades nos processos de subjetivacao.

O titulo dado a algumas temporadas reflete 0 momento de sua producdo que busca
alcancar o publico para quem é enderecada, bem como o nimero de capitulos pode sugerir a
aceitacdo dos enredos e identificagdo dos/as jovens com as temaéticas. “E o mecanismo de
transforma-los em moda passa pela sua desterritorializagdo, ressignificagdo e amplificagdo”
(MORENO, 2017, p. 36). A Malhagéo desterritorializa-se, ressignifica-se e amplifica-se
constantemente, de acordo com o contexto historico, social e cultural, tudo para constituir um

discurso sobre o0 jovem em meio a outros que tentam definir essa fase da vida.

131 ei 8.069, de 13 de julho de 1990 que em seu artigo 2° define como adolescente “aquela pessoa entre doze e
dezoito anos de idade” e no artigo 15 destaca que “A crianga e o adolescente tém direito a liberdade, ao
respeito e a dignidade como pessoas humanas em processos de desenvolvimento e como sujeitos de direitos
civis, humanos e sociais garantidos na Constituicdo e nas leis" (BRASIL, 2016, p. 11 e 16).

“Dia 29 de setembro de 1992, a Globo transmitiu ao vivo a sessdo da Camara dos Deputados, de pouco mais de
duas horas, que aprovou o pedido de impeachment do presidente. Dos 503 deputados, 480 estavam presentes
[...] Diante das descobertas da CPIl, que evidenciavam o envolvimento de Collor com PC Farias,
o impeachment do presidente tornou-se o tema central dos noticiarios da Globo. Antes mesmo da concluséo do
relatério, o Jornal Nacional registrou as primeiras manifestacbes populares exigindo o afastamento do
presidente. O Fantastico mostrou, no dia 16 de agosto, nas principais capitais do pais, a manifestacdo do povo,
vestido de preto contra 0s atos de corrup¢do. Era uma resposta a Collor, que havia convocado a populacdo para
sair as ruas de verde e amarelo, em seu apoio. Dias depois, jovens estudantes de todo o pais, pintando o rosto
de verde e amarelo, também ganharam as ruas em protesto. No dia 21 de agosto, cerca de 100 mil “caras-
pintadas” se reuniram numa passeata na Avenida Rio Branco, no Centro do Rio. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/impeachment-de-collor/os-caras
pintadas.htm.
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O texto de Fabienne Larouche foi adaptado por Patricia Moretzsonh, que voltou a
escrever a telenovela Malhacéo e ajudou a cria-la em 1995. Patricia Moretzsohn é uma autora
de telenovelas, filha da também autora de novelas Ana Maria Moretzsohn. Escreveu a
telenovela Malhacgéo entre 1995 e 2000, em parceria com sua mae e com Emanuel Jacobina,
Marcia Prates e Andréa Maltarolli™.

Em sua 26° temporada, pela primeira vez em duas décadas, Malhagao adaptou o texto
de uma novela estrangeira para criar seus personagens ¢ enredos. A temporada “Vidas
Brasileiras” ¢ uma adaptacao de 30 Vies (30 vidas), novela canadense escrita por Fabienne
Larouche, e produzida pela Aetios Productions. Estreou no Canada em 10 de janeiro de 2011
e terminou em 14 de abril de 2016 e concorreu quatro vezes ao Emmy Internacional de
telenovela, sendo exibida pelo canal Ici Radio-Canada Télé. A telenovela tem 660 episddios,
tendo cada um, em média, 22 minutos de duracéo e foi exibida ao longo de 11 temporadas.

Cada uma das 11 temporadas de Vies girava em torno de um professor do Ensino
Médio que precisava ajudar seus alunos com problemas que iam de “dramas tipicos” da
adolescéncia a problemas mais sérios, como vicios em drogas e abuso sexual. Os dilemas de
cada aluno duravam entre uma a duas semanas, estrutura que se repetiu em Malhacao.

A producdo canadense teve como cendrio uma escola e a trama destacava um
protagonista diferente por temporada. Uma professora dedicada coloca sua preocupagdo com
trinta alunos acima da sua vida pessoal. Abordando temas como: jovens alunos em gangues,
xenofobia com imigrantes arabes, abuso sexual, paixdo por uma prostituta, HIV,
automutilacdo, paralisia cerebral, seitas religiosas, agressdo doméstica, romance lésbico,
depressdo e déficit de atencao.

A temporada da telenovela Malhacdo “Vidas Brasileiras” traz historias quinzenais
sobre “problemas sociais brasileiros” e coloca a professora Gabriela, que ministra aulas de
Lingua Portuguesa e Literatura, sempre com metodologias diferenciadas e ainda ajuda seus
alunos com as problematicas pessoais. Lembra muito os filmes que apresentam a profissao
como vocacao, o professor/a apaixonado/a pela profissdao, um discurso para dizer que todos
nos professores/as devemos agir dessa forma, que destaca um modelo de conduta a partir da
exposicao dos exemplos da professora Gabriela e seus colegas de trabalho que ocupam papéis

centrais na trama, como se a educacao se resumisse a vontades individuais.

B Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2018/
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Assim, os/as jovens que assistem a telenovela certamente buscam esse/a professor/a
em suas escolas e os/as professores/as, por sua vez, também sdo subjetivados/as por esses
discursos que dizem e fabricam modos de ser professor/a. O trecho destacado abaixo
possibilita analisar como tais enunciados sdo constituidos e reforcados na telenovela

Malhacéo.

Todos os jovens sdo nosso futuro, todos e todas merecem descobrir que ter
curiosidade, abrir um livro, olhar pro proprio reflexo no espelho, tentar se entender,
olhar pros olhos do outro e tentar entender o outro é o que pode haver de mais
valioso nessa vida. As vezes, para encontrar a si eles s precisam de alguém que
segure em suas mdos no inicio da caminhada, alguém que se importe de verdade e
diga ‘vem comigo, vamos pra rua, vamos ter aula no campo, na festa, em qualquer
lugar ou até dentro de uma escola bem equipada. Vem comigo! Porque eu aprendi
que independente do lugar em que essa troca acontega, 0 importante é que esteja ali
0 professor com vontade de ensinar e alunos com vontade de aprender [...]
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 284).

Esse trecho faz parte da fala da personagem Gabriela e foi enunciada no capitulo final
para fechar a temporada, quando os alunos a recebem de volta apds a mesma ter sido demitida
por uma coordenadora conservadora que, incomodada com a postura da professora, a afastara
do colégio. A fala da personagem abre caminho para a préxima temporada na qual o colégio
chamar-se-a Percurso, por meio de uma concepcdo idealizadora de jovens e para um modelo
ideal de professor.

A Malhagdo “Vidas Brasileiras” repetiu a mesma formula da Opera canadense “30
Vies”, abordando os problemas sociais brasileiros relacionados a juventude para atingir o
publico a quem é enderecada. Tematicas como drogas, assédio sexual, intolerancia religiosa,
esteredtipos masculinos, gordofobia, criminalidade, anorexia nervosa, adoc¢do, trafico de
drogas, esclerose lateral amiotréfica, alcoolismo, virgindade, radicalismo politico, fake news,
pornografia de vinganca, depressao, dindmica familiar, gravidez na adolescéncia, s6 para citar
0s principais temas abordados na temporada.

Quando perguntei para um dos entrevistados se a temporada de Malhagdo “Vidas
Brasileiras” consegue mostrar a diversidade das vidas brasileiras, ele disse: “[...] essa
temporada envolveu varios grupos sociais negros, LGBTS, desestrutura familiar. Entdo, é o
gue mais acontece na sociedade, sdo 0s grupos mais afetados na sociedade. Entdo, eu acho
que sim, ela deu conta de mostrar a realidade ou uma pontinha da realidade” (KLEBBER,
Escola particular, 2019). Assim, seguindo a formula de “30 Vies”, a telenovela Malhacéo

apresenta tematicas diversificadas como técnica para fazer com que mais jovens vejam-se na
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trama e por ndo conseguir invisibilizar questdes presentes no cotidiano atual decorrente das
lutas dos grupos minoritarios.

As trés personagens analisadas no decorrer deste trabalho sdo: Talissia Costa, vivida
pela atriz Luellem de Castro, uma jovem que mora na favela, mée solteira, candomblecista'®;
quando essa personagem foi colocada em destaque, a temaética relacionada a questdo da
intolerancia religiosa e da dindmica familiar foram abordadas; a segunda personagem,
chamada Jade Poitier, interpretada por Yara Charry, logo no primeiro capitulo tem nudes
expostos na internet pelo ex-namorado francés, tema que depois voltou a ser mencionado
quando esses nudes foram exibidos por vinganca, durante um programa de televisdo em que a
personagem estava concorrendo a um prémio; completando as trés personagens, a atriz
Jeniffer Dias deu vida a Dandara Conceicdo, que apareceu no decorrer da trama com uma

postura questionadora, de militante estudantil e de luta por direitos.

Quadro 2 — Elenco da temporada “Vidas brasileiras”

Ator/atriz Personagem
Camila Morgado Gabriela
Alice Milagres Maria Alice
Daniel Rangel Alex
Rayssa Batillieri Pérola
André Luiz Frambach Marcio
Joana Borges Verena
Eike Duarte Alvaro
Guilhermina Libanio Ursula
Pally Siqueira Amanda
Gabriel Contente Kavaco
Tom Karabachian Tito
Jeniffer Oliveira Flora
Giovanna Rangel Fabiana Mota

'® Candomblé — “Nome genérico com que, no Brasil, designam-se o culto aos orixas iorubanos e jejes e algumas
formas dele derivadas, manifestas em diversas ‘nagdes’. Por extensdo, celebracdo, festa dessa tradi¢do, xiré;
comunidade-terreiro onde se realizam essas festas. A modalidade original consiste em um sistema religioso
autdnomo e especifico que ganhou forma e desenvolveu-se no Brasil, a partir da Bahia, com base em diversas
tradigdes religiosas de origem africana, notadamente da regido do golfo Guiné” (LOPES, 2006, p.36-37).
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Pedro Vinicius Michael
Yara Charry Jade
Gabriel Fuentes Erico
Dora Freind Béarbara Bartolomeu
Dhonata Augusto Leandro
Leonardo Bitencourt Hugo
Luellem de Castro Talissia
Jeniffer Dias Dandara
Pedro Maya Garoto
Carmo Dalla Vecchia Rafael
Felipe Rocha Paulo
Guta Stresser Rosélia
Luis Gustavo Heitor
Bukassa Kabengele Marcelo
Marianna Armellini Brigitte
Arlindo Lopes Getulio
André Luiz Miranda Vinicius
Bianca Rinaldi Leonor
Julia Mendes Marli
Maria Rita Silva Mel
Maria Alice Guedes Valentina

Fonte: https://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2018/personagem/

A selecdo de atores e atrizes que interpretam 0s personagens insere-se nas estratégias
que a midia utiliza para alcancar o publico para o qual fabrica, por meio da ficcdo, modos de
ligar o sujeito as verdades, fazendo com que se reconhecam nas histérias narradas e
identifiguem-se com as imagens dos atores e atrizes. A composi¢do do visual dos intérpretes
serve bem a esse proposito.

O tema de abertura de Malhacéo “Vidas Brasileiras” é a musica “Poe Fé Que Ja E”, de
Arnaldo Antunes, composta por Betdo Aguiar, Arnaldo Antunes e André Lima. Além do tema

~ 9

de abertura, outras musicas compdem as cenas, entre elas “Pesadido”, cantada por Iza, “Sorte”,

interpretada por Ney Matogrosso ¢ a musica “Recado”, interpretada por Luellem de Castro,
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que toca sempre que a personagem Talissia aparece. A trilha sonora esta entre as estratégias
utilizadas para seduzir quem assiste e dar veracidade aos enunciados vividos pelos
personagens, além de aproximar quem assiste por meio de musicas que fazem parte seu
cotidiano.

A sala de aula, no decorrer das cenas da telenovela, aparece como componente para
identificar a escola, contudo, a trama néo se volta para aspectos educacionais que permeiam o
cotidiano escolar, como questbes de avaliacdo, curriculos, entre outros. A escola é
transformada em cendrio para o “espetaculo da vida juvenil” que expressa tensoes desse grupo
envolvendo diversas tematicas que tentam reproduzir a vida real, criando, reforcando e
fazendo circular sentidos por meio de discursos sobre os/as jovens. O fato da maioria das
cenas da temporada analisada serem ambientadas no colégio Sapiéncia motivou a escolha da

escola como local de pesquisa.

3.4 Malhagéo: constituindo a juventude

A criacdo de ideais no sentido de normalizar um modo de ser jovem circunda 0s
discursos dos diversos dispositivos que em conjunto constituem os modos de ser, estar e se
relacionar com o mundo e com as pessoas. A telenovela Malhagéo funciona como um dos
dispositivos que, por sua popularidade e técnicas que aproximam os sujeitos dos discursos,
expressa sua forca subjetivadora permeada por praticas de transgressdes que fazem parte das
dindmicas de poder. Quando se cria os padrdes de normalidade, logo os desvios e
distanciamentos a eles identificam os anormais. Courtine (2013, p. 121, grifos do autor)

afirma que:

E no liminar dos anos 1880 que alcanga seu apogeu esta exibicdo do anormal,
elemento central de um conjunto de dispositivos que fazem da exposicdo das
diferencas, estranhezas, deformidades, mutilagbes, monstruosidades do corpo
humano o suporte essencial de espetaculos onde se experimentam as primeiras
formas da inddstria moderna de diversdo em massa.

A principio, a exposicdo do “anormal” foi explicitamente usada para marcar as
diferengas, produzindo e legitimando, por meio de espetaculos, a exibicdo do contrario,
daquilo que eu ndo quero ser, daquilo que ndo é normal. A busca incessante de normalizar o
“anormal” por meio de estimulos que ligam os sujeitos a verdade fabricada, como modo Unico
de ser jovem, tentando excluir a pluralidade por via de estereotipos depreciativos sempre

existiu, porém os modos de exibicdo e as técnicas sdo constantemente aperfeigoadas.
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A midia conta com uma diversidade de técnicas (trilha, elenco, figurino, etc.) que
aciona em momentos estratégicos, situados no contexto historico e cultural. As mudancas na
forma de olhar e expor mudam porque a realidade ndo € estatica, novos discursos sdo
constituidos a partir da elaboracdo de novos saberes médicos que marcam rupturas e modos
outros de normalizacdo dos corpos. Assim, os dispositivos tradicionais expressos por Courtine
(2013) cedem espaco para outros que se materializam de modo mais sutil, sem perder sua
potencialidade criadora.

Courtine (2013, p. 142) levanta a seguinte questdo: “O ‘poder de normalizacao’
mudou de natureza: a normalizagdo do anormal sucedeu a sua exibigdo. Mas uma questdo
permanece: quem assume hoje a funcdo, outrora reservada as monstruosidades humanas, de
fazer a demonstracdo do anormal? ”. Longe de apontar respostas a tal questionamento lanco-
me a problematizar a normalizacdo na contemporaneidade, como a telenovela Malhacédo
fabrica os jovens por meio dos enunciados e como as transgressdes constituem-se nesse
contexto, considerando as descontinuidades historicas e rupturas.

Os contornos dados aos corpos dos adolescentes, a partir do século XX, sdo
ressignificados pelos desdobramentos de estudos e leis'’ que os definem. “A nocdo de
adolescéncia comega a se constituir no inicio do seculo XX com um discurso que vai amarrar
a idade cronoldgica a um modo de ser adolescente” (FRAGA, 2000, p. 54). A partir dessa
configuragdo, outros marcadores passam a identificar os adolescentes, entre eles o periodo da
puberdade, o qual serviu para subsidiar os discursos que narram a falta de controle dos
adolescentes. Os dispositivos que atravessam o universo da ficcdo utilizam-se bastante dos
discursos envolvendo a sexualidade juvenil, tema que garante audiéncia do publico para o
qual é produzido.

Os/as jovens sdo convocados a expressar em seus corpos os discursos legitimados para
gue sejam considerados normais, do contrario serdo marcados como desviantes. A regulacéo e
disciplinamento sdo acionados em situacdes diversas e respaldados pela suposta falta de
controle dos/as jovens. Esse modo de ver os/as jovens é salientado por um dos entrevistados

quando destaca que “Baseado na nossa sociedade o ser jovem hoje ¢, principalmente, uma

7 Estatuto da Crianga e Adolescente em seu artigo 2° estabelece a disting&o juridica para denominar a crianga e o
adolescente.
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pessoa fraca, uma pessoa sem instabilidade. No meu caso eu me vejo muito sem instabilidade,
a nossa Unica dire¢do hoje em dia ¢é estudo” (KLEBBER, Escola particular, 2019).

Fraga (2000, p. 53) argumenta que “E muito dificil encontrar alguém que ndo descreva
a adolescéncia como uma fase de vida em que 0s sujeitos possuem comportamentos
conturbados e atitudes inconsequéntes [...]”, tal modo de pensar ¢ descrever a adolescéncia
serve de base para sustentar praticas de controle do grupo para que seus impulsos ndo os
levem as transgredir as regras, questdes sustentadas por conhecimentos da psicologia.

Coimbra, Bocco, Nascimento (2005), ao utilizarem o conceito de juventude, buscam
quebrar com a naturalizacdo do conceito de adolescéncia atrelado a discursos psicologizantes
e ao modelo estadunidense teens que determinam um padrdo hegemonico de ser adolescente e
viver a adolescéncia atrelado ao comportamento, “Com isso, enfatizamos as Forcas que
atravessam e constituem o0s sujeitos em vez das formas com que se tenta defini-los”
(COIMBRA, BOCCO, NASCIMENTO, 2005, p.7, grifo das autoras), perspectiva que
justifica a escolha por usar o termo juventude no decorrer do trabalho.

No contexto de grandes transformac6es culturais e tecnoldgicas ndo ha espacgo para
tentativas de fixar identidades como enfatiza Canevacci (2005, p. 28) “[...] caracterizado por
culturas fragmentadas, hibridas e transculturais, consumo panoramético, comunica¢fes mass-
midiaticas- afirma-se uma dilatacdo do conceito de jovem, virando do avesso as categorias
que fixavam faixas etarias definidas e claras passagens geracionais”. O que se tem sdo modos
diversos de vivenciar a juventude mediada pelos enunciados produzidos por dispositivos que
se inserem nas dindmicas de poder na tentativa de constituir visdes essencializadas em
conflito com as subversdes. Assim, passo a pensar como a diversidade no modo de vivenciar
a juventude é tomada, por exemplo, pela telenovela global, pois ela, ndo conseguindo ignorar
a diversidade dos sujeitos, muitas vezes os apresenta de modo estigmatizado ou mobilizando
as “tecnologias de invisibiliza¢ao”.

Os discursos da midia sobre juventude ganham centralidade na década de 90, a qual
marca tambem o inicio da telenovela Malhac&o. Os/as jovens passam a ser fabricados ao
longo das temporadas da telenovela por meio de tematicas diferenciadas que capturam e criam
“receitas” de como ser um/uma jovem normal. E os modos de construir os/as jovens s&o
atravessados por marcadores de raca, género, classe e religiosidade como pude notar nos

enunciados referentes as personagens Jade, Talissia e Dandara.
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A midia ensina modos de ser jovem, normaliza condutas e expde modelos,
constituindo-se em um importante espago de subjetivagdo, usando mecanismos para capturar
todos os corpos, colocando o controle dentro de cada um, ou seja, o sujeito como definidor de
suas escolhas, na tentativa de invisibilizar os processos de subjetivacdo. A fala do jovem
entrevistado apresenta a ideia desse controle do sujeito, desconsiderando aspectos mais
amplos que direcionam as escolhas.

E uma fase muito decisiva na vida de um jovem, é ali que ele vai escolher
praticamente o futuro. No meu caso, por exemplo, agora é o ENEM, fazer
vestibular. Se eu ndo conseguir passar no ENEM parte para um curso técnico, se ndo

conseguir esse curso técnico vai comecar fazer o que, vai enrolando, fica sem saida,
procura um trabalho, ai pronto, se acomoda (MARCELO, Escola publica, 2019).

A telenovela, assim, pratica uma pedagogia cultural®®, ao tematizar a juventude, ao
tecer modos de ser jovem. Porém, seus discursos com modelos normalizantes excluem as
multiplas possibilidades de constituicdo identitaria dos sujeitos jovens, os saberes da
psicologia ajudam a justificar o controle do comportamento do grupo “No terreno pantanoso
das inquietacbes e incertezas atribuidas a juventude, a psicologia ocupa um lugar de
autoridade ao por sua fala em ato: perscruta, diz e faz dizer algo sobre o comportamento”
(FRAGA, 2000, p. 58). Assim, os padrGes de normalidade sdo expostos, fabrica-se uma
verdade que encontra ancoragem nos diversos dispositivos sociais como as leis, institui¢oes,
conhecimentos cientificos, entre outros, que convergem para 0 modelo ideal de juventude e
exposicao do anormal.

Green e Bigum (1995) ressaltam o crescimento do panico moral em torno dos/as
jovens a partir da expansdo da cultura da midia que inventa outras formas de subjetividade.
Fabrica-se o alienigena, o outro, o diferente, o estranho que resistem aos parametros criados
para que o/a jovem seja colocado na caixinha da normalidade. Esse reverso da normalidade
inquieta e mostra a fragilidade da verdade produzida, confronta os regimes de verdade.
Assim, instancias como a midia dardo visibilidade aos sujeitos considerados desviantes no
sentido de expor o “anormal”, dizer o que o/a jovem ndo pode ser e agucar o desejo pelos

padrdes de jovens felizes e perfeitos, a ideia de “bom-mocismo”, citada por Fraga (2000), ¢

18 <O termo pedagogia cultural supde que a educacdo ocorra numa variedade de areas sociais, incluindo, mas nao
se limitando & escolar. Areas pedagdgicas sdo aqueles lugares onde o poder é organizado e difundido,
incluindo-se bibliotecas, TV, cinemas, jornais, revistas, brinquedos, propagandas, videogames, livros, esportes,
etc.” (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 14).
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sempre recorrente na telenovela. O reforco dos padrdes de normalidade que, de acordo com
Costa (2009, p. 110-111),

[...] vem sendo construida com grande investimento da midia, representando certa
‘juventude — padrdo da América’ [...]. Por sua vez, os tais grupos considerados
‘estranhos’ ¢ fora da ordem, objetivados e subjetivados por discursos que os
produzem como ‘outros’, sd0 execrados porque representariam uma ameaca a ordem
social existente.

As estratégias de seducdo da midia sdo multiplas, as musicas, 0s personagens, 0
cenario, sO para citar algumas, na tentativa de conseguir ser ouvida e legitimar verdades sobre
0 sujeito jovem. A forma como os/as jovens recepcionam o0s discursos midiaticos, aqui
especificamente trato da telenovela global, esta expressa nas relagdes que estabelecem na
escola com os outros jovens, nas conversas durante as aulas, nos corredores e nas posturas de
exclusdo do outro. Para Porfirio (2018, p. 37) trata-se:

[..] ndo s6 de um conjunto de representacfes dos modos de vida da juventude
pertencente a essa classe social, como também aponta para a necessidade de se levar

para a sala de aula uma série de abordagens de temas atuais e diretamente
relacionados com as vivéncias cotidianas dos adolescentes.

Discutir os modos como as jovens negras sdo produzidas nos textos midiaticos,
analisando marcadores de género, raca, classe e religiosidade exige considerar as
continuidades e descontinuidades historicas. A partir dessa perspectiva, as analises podem
apontar caminhos para desconstrucdo de visdes estereotipadas que atravessam 0s discursos
referentes as jovens negras. Pensar a discursividade para e da juventude na
contemporaneidade, que tem a midia como uma das principais produtoras de sentidos, é
fundamental para a compreensdo das relacfes sociais e culturais que os/as jovens constroem
em diferentes espacos.

A jovem entrevistada menciona que ser jovem nos dias atuais € dificil, pois,

Atualmente, os jovens principalmente enfrentam varios problemas porque tudo é
banalizado pra gente. Dizem que o jovem ndo sofre, dizem que 0s jovens ndo
precisam se preocupar com nada e dizem que os jovens s6 sabem estudar. Pra mim,
ser jovem hoje é muito dificil porque tem que lidar com a escola, tu tem que lidar
com pressdo psicologica, tem que lidar com passar no vestibular, tem que lidar com
novas amizades, com coisas do corpo, com coisas da sociedade, coisas que a

sociedade impde pra ti “como tu tem que ser jovem” (TAIS, Escola particular,
2019).
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Refletir sobre as concepcbes de juventude que fortalecem certos esteredtipos e
banalizam a necessidade de discussdes acerca das probleméticas que envolvem os/as jovens é
um exercicio relevante para desconstrucdo dos padrdes sustentados pelas politicas de
verdades. Assim, levanto o seguinte questionamento sobre a telenovela: de que jovens falam
esses textos? Quais as vidas brasileiras sdo mostradas?

Para interpelar os/as jovens, novas politicas de visibilizacdo e ocultacdo sdo criadas,
visando produzir efeitos de controle individual e coletivo das resisténcias, conforme aponta
Giroux (1996, p. 126) “A nova crise de representagao suprime o corpo dos jovens como um
local de resisténcia, quer essa se expresse através de uma sexualidade transgressiva, de uma
apropriacdo da cultura popular ou da criagdo de formacdes culturais underground”. As
diferencas que ndo podem mais ser silenciadas aparecem, porém sdo nomeadas para mostrar o
que tém de problematicas, uma forma de afastar qualquer tentativa de desejo referente a elas.

S&o modos de ordenacdo e reordenacdo da vida dos sujeitos a partir da criacdo de
Imagens positivas e negativas que visam negar as resisténcias. Contudo, as resisténcias estéo
ali e, como destaca Freire Filho (2007), a resisténcia juvenil da-se em microniveis, sendo essa
marcada pela perda de si mesmo, na busca de se encontrar. Os sujeitos constituem-se em meio
a discursos que circulam na sociedade, mas, ao mesmo tempo, burlam regras, desafiam
caminhos desconhecidos, temidos e, assim, tornam-se 0 que sdo, ora encontrando-se para
novamente perderem-se no processo constante de constituicdo subjetiva. O processo de
subjetivacdo através da telenovela global e as resisténcias emergem na fala de um dos
entrevistados, conforme expresso no trecho abaixo:

Ela pode criar um modelo, um padrdo no caso, um personagem que as pessoas
podem se identificar, entendeu. Elas podem se identificar “olha esse cara tem um
pensamento parecido com o meu”, pode ser até o jeito de vestir, o jeito de falar, o
jeito de pensar, ela pode acabar se identificando. 1sso pode ser uma coisa positiva se
a novela fizer com que o personagem tenha um pensamento positivo, no caso,
entendeu. Esse personagem pode influenciar a vida de uma pessoa de maneira
positiva. Mas a pessoa ndo pode fazer tudo o que a pessoa faz na novela e trazer
tudo para vida dela. Ela pode pegar pequenos pontos, assim que ela pode achar
importante na novela que ela pode tratar pra ela fazer na vida dela, eu acho, eu acho
que é assim, mas pegar de maneira geral um modelo, um modelo assim. A gente

pode pegar pensamento, pedacos de pensamentos pra colocar no nosso cotidiano
(RODRIGO, Escola particular, 2019).

A selecdo do que deve ou ndo ser incorporado as préaticas diarias de cada sujeito
depende dos padrbes morais e dos enunciados que o constitui, pois, a definicdo de aspectos

positivos ou negativos depende de questdes diversas e muito particulares de cada um, claro
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que por meio de diferentes dispositivos sempre h& tentativas de estabelecer padrdes
normalizantes. E por meio dos discursos, entre eles da telenovela global, que os sujeitos
praticam a experiéncia de si e posicionam-se frente as discussbes de raca, género,
religiosidade, entre outras, visto que “A experiéncia de si implicada na constitui¢do da
subjetividade na dimenséo do julgar-se seria, entdo, o resultado da aplicacdo a si mesmo dos
critérios de juizo dominantes em uma cultura” (LARROSA, 2008, p. 77). Dessa forma, os/as
jovens podem se identificar com os discursos.

As negociacdes de significados coexistem com as praticas de constituicdo de verdades
dos diferentes dispositivos que ndo podem negar as singularidades e buscam ferramentas para
ressignificar seus processos de subjetivagdo, “Pois diante das culturas letradas, ligadas a
lingua e ao territério, as eletrdnicas, audiovisuais, musicais ultrapassam esta adstricao,
produzindo novas comunidades que respondem a novos modos de perceber e narrar a iden-
tidade” (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 66). O acesso as informacdes, a velocidade das
mudangas, 0 acesso aos bens culturais diferenciados demanda outras relagcdes temporais e
espaciais nas quais 0s jovens criam novas maneiras de ver a si e aos outros, sem, na maioria
das vezes, notarem que estdo submetidos as classificacdes que eles préprios vivenciam nas
préticas dirias.

Como afirma Sales (2014, p. 234, grifo da autora), as subjetividades sdo fabricadas por
meio das tecnologias, sendo a juventude um icone nesse processo, pois “[...] ela interage
crescentemente com as tecnologias e, assim, se produz, orienta seu comportamento, conduz a
prépria existéncia. As tecnologias digitais sdo, pois, um importante elemento constitutivo da
cultura juvenil, afinal, esse grupo esta cada dia mais ciborguizado”. Impossivel compreender
a constituicdo dos/as jovens na atualidade sem considerarmos a gama de informacdes e a
velocidade de circulacdo das informacdes e 0s novos sentidos que ganha o corpo por meio da
possibilidade de transformacdes propiciadas pelas novas tecnologias e sua potencialidade
educativa. Os modelos fazem-se e refazem-se por meio da visibilidade que as novas
tecnologias proporcionam.

Cada vez mais os desejos e aspiragOes voltam-se para a sonhada visibilidade, pois
“[...] criangas e jovens de hoje (ou, pelo menos, parte delas) ambicionam ser ‘famosos’, que
significa ser notado, comentado, desejado. Quer dizer, algo para ser consumido, mais uma
commodity da sociedade de consumidores” (COSTA, 2009, p. 37, grifo da autora). A forga da

midia esta, entre outras coisas, em suas estratégias de fazer com que o sujeito se veja nas
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cenas e tome os discursos para si, como se fossem deles, ai a sutileza desse dispositivo que
dialoga com outros em processos de lutas por definicdo de verdade. O fato de ver suas
historias, ou identificar algo que se aproxima dela, sendo contadas na telenovela faz com que
0 sujeito acredite que aquela é a sua verdade ou o inspira. A atmosfera criada nas telenovelas
toca os sujeitos que as assistem e a0 mesmo tempo acionam praticas de exclusdo no processo

de producéo dos sujeitos.

3.5 Abaetetuba: de onde falam os sujeitos da pesquisa

O que fomos o que somos o que temos
O que fomos o que somos o que temos
Nossa terra foi crescendo dia-a-dia
Povoado, freguesia e depois vila

Hoje é cidade que aos olhos irradia

Do nativismo surgiu nossa valentia

Nossa cultura, tradi¢do, costume, credo
O povo buscava o certo

Cultivando o seu chédo

Plantando cana, extraindo andiroba
Seringueira a qualquer hora

Se doava feito pao

Nosso cacau, uculiba, macaxeira, mandioca e a
Peneira, miriti, arroz, feijdo

O urucu, agai sangue da vida
Engrandece a economia

Olarias e embarcac6es

Refréo:

A nossa gente embalada pelas aguas

Com medo da curupira

Na reponta da maré

Pré amar, enchente, na vazante o lobisomem
Boto, matinta-pereira na beira do igarapé
As olarias e os engenhos que cresceram
Depois desapareceram

Sem nos dar explicacéo

E com o progresso, veio luz, agua encanada
Mais escolas, mais estradas

Vem TV, computacéo

Refréo:

Nossas criancas, ja sem rodas, sem histérias
Vo perdendo da meméria

Desse tempo, a vibracdo

Foi-se estaleiros, boi-bumba

O ché da quina, permanece a fé divina

Na Virgem da Conceigéo.
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A musica “O que fomos, 0 que somos, o que temos™ do compositor abaetetubense,
Julio Orlando dos Santos, apresenta a cidade de Abaetetuba destacando a cultura, misticismo,
religiosidade e as atividades desenvolvidas no municipio. Nos versos finais ele expressa que
as geracOes mais jovens estariam perdendo a memoria cultural de seu povo em meio aos
avancos tecnoldgicos e ao desaparecimento de atividades pelas quais o municipio ficou
conhecido. Alguns tragos da cultura local resistem aos avangos e ressignificam-se, mantendo
a memoria da cidade, por meio da cultura oral ou escrita, sendo fundamentais para a historia
do municipio e para o desenvolvimento do sentimento de pertencimento dos/as jovens em
relacdo a seu lugar de origem.

As vozes dos/as jovens que fizeram parte da pesquisa, os ditos, os siléncios, as
resisténcias estdo todos relacionados ao lugar de onde eles falam, suas experiéncias e aos
conhecimentos sobre género, raca, classe, religiosidade, entre outros que se fizeram presentes
nas Ultimas décadas a partir das lutas dos grupos minoritarios e ganharam visibilidade na
midia televisiva, nos cursos de formacao de professores e nas rodas de conversa entre amigos.

Quando problematizo os processos de subjetivacdo dos/as jovens, falo de corpos
situados em um lugar determinado, mas que se relacionam com lugares outros, culturas outras
em uma velocidade que deixa escapar 0 quanto 0s sujeitos sdo constituidos e desconstituidos
pelo local e global. Assim, destaco a cidade de Abaetetuba, considerando seus aspectos
culturais e cotidianos para analisar como os/as jovens entrevistados/as relacionam suas
vivéncias com as tematicas trabalhadas na telenovela Malhacdo que apresentam jovens
genéricos de um lugar outro.

Essa generalidade no modo de expor a juventude € citada por um dos entrevistados ao
dizer que “[...] Eles pegam as coisas que os jovens passam de maneira geral para tratar numa
novela em si. Entdo, no caso, as pessoas assistem. Os jovens que assistem, eles, eles vao de
qualquer forma, vao se identificar visto que t4 passando uma realidade geral” (RODRIGO,
Escola particular, 2019). O jovem visualiza uma das técnicas sutis de subjetivacdao acionadas
pela telenovela que por meio da generalizacdo de seus personagens fabrica normalizacdo dos
corpos juvenis. Mas os/as jovens estdo situados/as em determinado espaco e Sdo
constituidos/as por aspectos dessa cultura negligenciados nas produgdes da midia televisiva.

Olhar o lugar, percorrer sua cultura, € um trabalho arduo pela singularidade que o
produz, por sua relacdo com o global que penetra a realidade concreta e produz os sujeitos.

9 Disponivel em: http://ademirhelenorocha.blogspot.com/
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Assim, parto de aspectos culturais do Municipio de Abaetetuba para realizar a relagdo com o
global, com a producdo dos discursos sobre as jovens negras na telenovela Malhagéo “Vidas
Brasileiras”, que € ambientada na cidade do Rio de Janeiro, com tracos culturais e sociais
diferentes da realidade dos/as jovens pesquisados/as. Como destaca a autora abaixo, a cidade
é:
[...] um espago coletivo que possui uma historia e suas memdrias constituem certos
modos de ser e de fazer de seus habitantes, e tanto as memorias quanto as
identidades e subjetividades no presente traduzem os significados do passado,
modelando ambos. A cidade, assim, é uma composi¢do de cenarios e significados,
um territério hibrido e caleidoscpico, com varios espagos superpostos que

preservam e traduzem as memodrias, 0s costumes e as tradi¢des (RIBEIRO, J., 2013,
p. 76).

A historia de fundacdo da cidade de Abaetetuba tem intima relacdo com as aguas, suas
lendas e todo o imaginario que permanece até os dias atuais por meio da cultura oral®®. A
praia de Beja, que fica as margens da Baia do Capim atrai turistas de todas as partes no més
de julho que muda a configuragédo do lugar, se levarmos em consideracdo 0s outros meses do
ano. A Vila de Beja, no més de julho cresce, falta espaco, ha disputas e a cidade de
Abaetetuba fica esvaziada visto que as familias se deslocam para a Vila durante 0 més. E
ainda escuto com frequéncia a seguinte frase “Posso viajar alguns dias para outro lugar, outras
praias, mas o ultimo final de semana de férias ¢ em Beja”, esse sentimento de pertencimento
marca a identidade dos/as abaetetubenses. Para alguns, lugar de origem, para outros, lugar de
passagem. Abaixo, segue uma fotografia que mostra a orla da praia de Beja em que se observa
a paisagem natural do local e uma parte da praia; no centro tem um palco armado em concreto

no qual sdo realizados os shows, principalmente durante o periodo de férias.

20 «A hist6ria oral de uma cidade é tecida e retecida continuamente. O depoente, no caso, é o senhor do tempo,
refazendo o que diz sobre o passado da cidade em cada vez que discorre sobre ele” (PESAVENTO, 2007, p.
20).
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Fotografia 1 — Orla Vila de Beja

Fonte: Fabilene Farias

Ainda percorrendo os espacos da cidade, destaco a vista para o rio Maratauira, que
guarda seus encantos; entrada primeira de acesso a cidade, marca o misticismo por meio das
lendas do Boto®!, da Ilha da Pacoca?, da Cobra Grande?. Rio de &guas escuras com uma bela
paisagem marcada pela vegetacdo local e pelo vai e vem dos barcos, canoas e rabetas que
enfeitam o rio — ruas que se movem.

No momento de desenvolvimento da pesquisa estava sendo construida a orla que
proporcionard mais espago e conforto para visita ao local. Erguendo os olhos para o outro
lado do rio é possivel ver casas e um pouco da dindmica ribeirinha. A fotografia abaixo
mostra a dimensdo da paisagem do rio Maratauira e o colorido das embarcagdes por meio das
quais a danga das aguas fica mais visivel; ao fundo, proximo a vegetacdo, algumas residéncias

ribeirinhas.

2! Disponivel em: http://ademirhelenorocha.blogspot.com/search?g=lenda+do+boto+
?2 Disponivel em: http://ademirhelenorocha.blogspot.com/search?g=lenda+da+pacoca
2 Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/lenda-da-cobra-grande/
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Fotografia 2 — Rio Maratauira

Fonte: Isabel Silva

Com vistas para o rio apresento a area do comércio da cidade, conhecida como
“Beira”, considerada outro ponto de cultura que constitui a identidade do povo abaetetubense,
exercendo funcGes diferentes na vida dos sujeitos. Os encontros que ali se estabelecem entre
os ribeirinhos e os moradores da zona urbana e o comércio, que é a principal atividade de
subsisténcia dos sujeitos que habitam a cidade, fazem desse espaco um lugar de trocas, mas
também de disputa. E também um lugar em que amizades se fortalecem. E lugar que define
pertencimento.

A “Beira” guarda tradi¢cdes do povo abaetetubense a0 mesmo tempo em que interage
com as inovagdes que constituem esse espaco. A fotografia seguinte mostra um pouco desse
espaco de grande circulacdo de pessoas. Por causa da construcdo da orla, a distribuicdo dos
feirantes esta dispersa nos espacos que ndo estdo em obra. Cores, sons, odores, aromas e
encontros marcam o espago da “Beira”. A posicdo das pessoas na foto indica que ali
constituem-se relacfes diversas, ha pessoas circulando pela “Beira” e outras conversando.
Muitas familias dependem exclusivamente das atividades econémicas desenvolvidas nesse

local.
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Fotografia 3 — A “Beira”

Fonte: Isabel Silva

Compondo o espaco que fica no centro comercial da cidade, ndo posso deixar de
mencionar a praca de Nossa Senhora da Conceicdo, que expressa bem a configuracdo de um
espaco que se constitui entre 0 moderno e a tradicdo; um lado da praca tem uma arquitetura
construida h& poucos anos com tracos sofisticados; enquanto o outro lado mantém a
arquitetura original de sua construgdo; o coreto é um dos artefatos que compde essa paisagem.

A praca de Nossa Senhora da Conceicdo abrigou durante muitos anos 0s principais
eventos culturais do municipio, como o Festival do Miriti, Semana de Arte e Folclore, mas
atualmente os eventos acontecem na Praga Francisco Azevedo Monteiro, conhecida como
praca da “Bandeira”, situada em frente a Prefeitura Municipal de Abaetetuba. Segue a
fotografia que mostra a arquitetura da praca da Conceicdo, que retrata os conflitos entre
manter estruturas que fazem parte do patrimonio cultural da cidade - como é o caso do coreto

- e privilegiar as mudancas que acompanham a modernizacao.
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Fotografia 4 — Praga da Conceicdo

Fonte: Isabel Silva

A praca da Conceicdo foi citada por varios jovens entrevistados/as como ponto de
encontro dos/as jovens, contudo eles/as destacaram de modo geral a falta de outros espacos de
lazer na cidade, como € o caso da fala desta jovem:

Eu vou nas pracas, mas diante de Abaetetuba ela ndo tem muito lazer pra jovens
porque a gente vai na praga, mas ndo tem um lazer tipo esse grupo de jovens. Tem
algumas igrejas que tem grupo de jovens, mas ndo tem grupo de jovem para quem
ndo € integrado na igreja e ndo tem de certa forma um local para o jovem possa té se

deslocando e dizendo eu vou ali participar dessa atividade que vai ter (LEANDRA,
Escola publica, 2019).

Chama atencdo a auséncia de citacdo de espacos que compdem o cendrio da cidade de
Abaetetuba como a praia de Beja, nossas ilhas, igarapés, bem como dos movimentos de
mulheres jovens negras de Abaetetuba® e das programacdes culturais do municipio na fala

24 «Q Coletivo formado por mulheres negras surgiu em 2017 de um encontro inicial para falar sobre o cabelo
crespo e cacheado. Inicialmente a gente montou um grupo no WhatsApp para dar dicas de cabelo porque a
gente viu que tinha essa dificuldade em Abaetetuba de achar saldo. [...] Depois veio a vontade de nos
reunirmos para falarmos dessa questdo e, assim, organizamos o primeiro encontro de crespas e cacheadas de
Abaeté, em 2017, realizado na Universidade Federal do Paré [...] ap0s esse encontro foi criado o Coletivo que
batizamos de Sankofa. Sankofa é o nome de um passaro da mitologia africana que ele tem duas cabegas, uma
para frente e outra para trds que significa o olhar que a gente da para o passado para ressignificar o presente
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dos sujeitos entrevistados, aspectos que estdo relacionados a valorizacdo/ desvalorizacdo da
cultura local e a forma como a juventude local constitui-se e constitui a cidade a partir do
global.

A comparacdo com a dindmica de cidades da capital destaca-se na fala do jovem
quando expressa: ‘“Praticamente ndo tem muita coisa aqui, ndo tem um shopping, ndo tem um
cinema, ndo tem praticamente nada aqui” (MIGUEL, Escola particular, 2019), aspecto que
pode indicar a perda da cultura, como destacado na cangcdo que abre a discussdo sobre a
cidade. Nesse sentido, ha um distanciamento da cidade, uma perda de pertencimento quando
0S sujeitos da pesquisa destacam o que ndo tem na cidade de Abaetetuba em comparagéo aos
grandes centros e invisibilizam a cultura local.

A paisagem cultural da cidade de Abaetetuba também se constitui pelo sistema de
significacdo que foi criado no decorrer da histéria do municipio como: Terra da Cachaca®,
Pérola do Tocantins, Capital Mundial do Brinquedo de Miriti?®, Medelim Nacional®’ e no ano
de 2019 foi lancado o primeiro festival do acai que marca a identidade local pela producéo e

exportacdo do fruto.

[...] olhar o passado a partir da riqueza da Africa” (BEATRIZ, Coletivo Sankofa, 2019). Informagdes extraidas
de entrevista com uma das integrantes do Coletivo realizada no dia 8 de hovembro de 2019.

% «Essa atividade teve seu apogeu no final da década de 60 com participacao significativa na economia paraense,
nesse periodo. Para que a produgdo da aguardente ocorresse, eram utilizados lugares conhecidos como casa de
engenho, que recebiam grande quantidade de cana de aglcar, matéria-prima essencial para preparagdo da
bebida. Diante da grande necessidade da cana, era comum ver nesse periodo uma excessiva exploracdo de
mao- de- obra para com as familias que habitavam as areas de varzea em Abaetetuba, em detrimento delas
cultivarem um dos principais elementos da aguardente. Segundo Souza (2009) Abaetetuba chegou a ter o
“maior niimero de inddstrias no estado do Pard”, pois dentre as 282 industrias de engenho existentes, 37 eram
em Abaetetuba (Instituto de Desenvolvimento Econdmico- Social do Para- IDESP, 1970) e muitos “Coronéis
do engenho” enriqueceram com essa producdo em Abaetetuba e dai nascem as primeiras familias de
empresérios influentes no nordeste paraense” (GONCALVES, A., 2016, p.26).

%6 «Q brinquedo de miriti é um dos mais famosos simbolos de representacdo, ndo s6 da cultura abaetetubense,
mas também da cultura paraense. Esse brinquedo é feito por artesdos locais que aproveitam a palmeira do
miriti, muito encontrada nas areas de varzea de Abaetetuba, para a confeccdo de araras, papagaios, barcos e
dentre outros objetos que sdo criados por meio da natureza. Os brinquedos de miriti ja se tornaram patrimonio
cultural paraense por meio da lei 7.282 /09, pois representam um dos movimentos culturais mais importantes
do estado: O cirio de Nazaré, quando romeiros de Abaetetuba trazem os brinquedos tanto para representar sua
fé, quanto para vender em Belém no més de outubro, quando ocorre o ‘natal dos paraenses’” (GONCALVES,
A., 2016, p.39).

2T «A cidade paraense de Abaetetuba (60 km de Belém) é o principal entreposto brasileiro usado pelos cartéis
colombianos da cocaina para enviar & Europa. O apelido de Abaetetuba na Europa indica a importancia do
lugar para o narcotrafico: ‘“Medellin brasileira’. Referéncia a cidade colombiana de Medellin, sede de um dos
cartéis da mafia da cocaina, o apelido é adotado pela Fundagéo Giovanni Falcone -sediada na Italia e estudiosa
de temas mafiosos- a partir de informes entre a Interpol (policia internacional) e as policias brasileira e
italiana. A cocaina da Colémbia chega a Abaetetuba pelos rios amazonicos e por via aérea”. TORRES, Sérgio.
Folha de S&o Paulo. Cotidiano. Cidade no PA ¢ a “Médellin brasileira” Sdo Paulo, terga, 29 de julho de 1997.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff290704.htm
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A apresentacdo de alguns aspectos da cultura de Abaetetuba participa da dinamica de
construcdo da cidade e do modo como 0s sujeitos posicionam-se e vivem a cidade. Nesse
sentido, Fraga (2000, p. 26) aponta que “E preciso levar em conta a multiplicidade de lugares
que comp0e esse espaco urbano e as diferentes posicdes de onde os sujeitos o visualizam (e
nele se visualizam), para tentar entender como se constrdéi um sentimento de cidade”. O
sentimento de pertencimento ao lugar se configura a partir dos multiplos aspectos culturais e
do modo como olhamos a cidade e transitamos por ela, pois “Estamos ligados a este lugar
pelas lembrangas” (CERTEAU, 1998, p. 189).

Um dos entrevistados menciona que o modo de vivenciar a cidade pelos jovens de
hoje e da geracédo de seu pai mudou, ele destaca a mudanca quando diz “Existe um pouco pelo
fato de ter varias mudancas na tecnologia, essas coisas porque antigamente meu pai falava que
eles saiam muito de bicicleta pela rua, ficava até tarde pela rua de bicicleta, viajavam pra
igarapés” (MIGUEL, Escola particular, 2019). Esse sentimento de pertenciamento e de
“caminhar” pela cidade modifica-se com 0s avancos da tecnologia, com a diminuicdo das
distancias e pela comparacdo que o sujeito passa a fazer entre o lugar de origem e o global.

As bicicletas?® fazem parte da cultura local do municipio de Abaetetuba, tanto como
meio de transporte muito utilizado para deslocamento das pessoas quanto para o lazer. Aos
poucos a cultura local marcada pelo vai e vem das bicicletas vai dando lugar para motos e
carros, mudando a dindmica de deslocamento das pessoas.

Os igarapés sdo outro aspecto marcante na cidade de Abaeteuba. O pai do
entrevistado, certamente pelas palavras citadas por seu filho, guarda memdrias da cidade a
partir de aspectos que estdo ligados a cultura local. E os jovens da atualidade? Esse
sentimento de pertencimento e valorizacdo da cultura local precisa ser provocado para que

os/as jovens ndo negligenciem sua cultura diante do contato com outras culturas que chegam

8 “[...] a cidade alcunhada de ‘Cidade das Bicicletas’, tal a quantidade de bicicletas que existia na cidade.
Praticamente em cada casa havia uma bicicleta e o transito ainda era de calmaria. Eram 0s tempos em que
algumas pessoas adquiriam uma razoavel quantidade de bicicletas que as colocavam em aluguel, sendo o pre¢o
cobrado pelas horas em que o ‘locatario’ fazia uso da bicicleta e, nesse tempo, ndo existia ainda os que
roubavam bicicletas pela cidade. Anos depois, pela grande populagdo existente na cidade e onde ndo existia
linhas de 6nibus para os bairros mais distantes, e o taxi era uma opgéo cara para 0s bolsos de muitas pessoas,
alguns jovens e pais de familia comegaram a usar as bicicletas nas chamadas ‘deixadas’, isto &, deixar pessoas,
produtos, mercadorias ou compras nas casas dos usuarios desse servigo. Esse servico se intensificou e o
pessoal ficou sendo chamado de ‘taxiciclista’, com a mesma fungdo das ‘deixadas’. Muitos jovens e pais de
familias sobreviviam desse servigo”. Disponivel em:
http://ademirhelenorocha.blogspot.com/2012/07/abaetetuba-em-fotos-1-cotidiano-da.html
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até os sujeitos em um simples apertar de teclado ou ao acionar o botdo power do controle da
televis&o.

E a partir dos aspectos culturais construidos pelos sujeitos e que os constituem que
apresento a cidade de Abaetetuba e localizo os/as jovens das escolas, pois, de acordo com
Pesavento (2007, p. 13, grifos da autora) “a cidade ¢, sobretudo, uma materialidade [...] é uma
acdo humana sobre a natureza. A cidade é, nesse sentido, um outro da natureza: é algo criado
[...]”. Assim, percorrer os pontos que foram citados nas linhas acima é percorrer o lugar
produzido pelos sujeitos que o inventam e reinventam continuamente. A cidade é lugar
marcado por regulacdes, mas é também espaco de contestacdo incontrolavel que adquire
significados particulares para cada sujeito por meio do intercruzamento com mdaltiplos
contextos culturais.

Para pensar os processos de subjetivacdo dos/as jovens a partir dos enunciados da
telenovela Malhac&o, é preciso tomar como referéncia a cidade e a institui¢do escolar, pois 0s
modos como o0s/as jovens ocupam a cidade e a escola tém efeitos na constituicdo subjetiva. A
cidade como producdo individual e coletiva é uma producdo inacabada e em constante
transformacdo que se desenha a partir de tracos locais e das dinamicas globais. A
subjetividade juvenil, do mesmo modo, estd para além das questdes locais, ela se
desterritorializa no contato dos aspectos da cultura local com a cultura geral cada vez mais
acessivel por meio das inovagdes tecnoldgicas. Como afirma Certeau (1998, p. 178) aquele
que caminha transforma o espaco, pois

[...] se, de um lado, ele torna efetivas algumas somente das possibilidades fixadas
pela ordem construida (vai somente por aqui, mas ndo por la), do outro aumenta o

nimero dos possiveis (por exemplo, criando atalhos ou desvios) e o dos interditos
(por exemplo, ele se proibe de ir por caminhos considerados licitos ou obrigatorios).

O ato de selecionar aspectos da cultura nas praticas diarias e a relacdo com o espaco
depende dos angulos pelos quais os sujeitos visualizam a cidade, pela significancia que os
aspectos culturais ganham em seus discursos, pelos conhecimentos que esse acumula na
caminhada. Cada um atribui de modo diferenciado os significados a sua pratica cotidiana que
podem ser de acomodacdo ou resisténcia. Assim, 0s sujeitos selecionam aspectos que
compdem seu posicionamento na ordem dos discursos em que estdo envolvidos. Nessa
direcéo, instituicdes como a midia televisiva, que tem “autoridade” para constituir verdades,

participam ativamente dos processos de subjetivacao.
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A midia televisiva funciona bem para esse proposito, pelo alcance e lugar que ocupa
nos lares, pois ela seleciona elementos para capturar os/as jovens que consomem e
reproduzem seus enunciados, mas que também podem ressignifica-los, inventando modos
outros de dizer o ja dito. Nas ultimas décadas a defesa de novos discursos sobre género,
sexualidade e raga por meio das lutas do movimento feminista e negro certamente contribui
para que os/as jovens tenham oportunidade de descolonizar suas mentes e corpos dos
conhecimentos produzidos pelo legado colonial, abrindo possibilidade de espacos de
contestacdo referente aos conhecimentos engessados e produzindo novos conhecimentos.

A telenovela, por meio de suas histérias direcionadas para o publico juvenil, constitui
modelos de ser jovem em conexdo com a escola. Uma historia e uma escola ficticias, mas que
tentam se mostrar maltiplas e relacionar suas tematicas com a vida real dos/as jovens. Essa,
sem duvida, € uma das técnicas para ligar o sujeito que assiste a verdade produzida. O trecho
da entrevista com uma das jovens confirma esse processo de subjetivacdo, ao afirmar que:
“As historias sdo iguais as nossas aqui” (CAMILA, Escola publica, 2019). A partir da fala dos
sujeitos da pesquisa, foi possivel visualizar e analisar os processos de subjetivacdo dos/as
jovens tendo como referéncia os discursos da midia que estdo ligados a relacGes de poder
definindo questdes ditas e silenciadas em suas producdes de acordo com o tipo de sujeito que
deseja produzir.

Assim, tenho de um lado a novela e do outro a realidade, os/as jovens na cidade e nas
escolas de Abaetetuba, que sdo atravessados pelos campos de possibilidades com base nos
conhecimentos e 0 modo que se posicionam frente as questdes da cultura local, dos
enunciados da telenovela global e das forgas constituintes das minorias. Midia e cidade sdo
referéncias para a constituicdo da identidade dos/as jovens, interpelando os/as jovens de
diferentes formas. Dessa forma, posso problematizar e pensar situacGes reativas que
interrompam o discurso dominante sobre questfes de raca, género, classe, religiosidade, entre
outros, ja que a midia é um dispositivo privilegiado de penetracdo cultural e transmissao de
valores.

Situar os/as jovens na cidade e na escola e sua relacdo com os discursos da telenovela
Malhacdo possibilita problematizar e dar visibilidade a producdo dos enunciados juvenis que
tém intima relacdo com aspectos de seu lugar de origem, com 0s espagos que ocupam na
cidade, na escola e os distanciamentos e aproximacgdes que realizam com o contexto da

cultura de modo geral. A jovem entrevistada diz que “Tem muitas coisas diferentes ali, como
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eu falei ndo mostra realmente a realidade, pode até mostrar alguns pontos, em alguns quesitos,
mas eu acho que a realidade brasileira ¢ muito mais forte para ser mostrada na televisao [...]”
(TAIS, Escola particular, 2019).

De acordo com Larrosa, Malvacini, Rechia (2017, p.249) “A educagdo, diz-se, se
confunde com a vida e, portanto, nada pode resistir a pedagogizacdo geral da existéncia. A
escola, diz-se, confunde com o mundo, com a cidade, ou com a rede [...]”, pois os muroS da
escola sdo penetrados pela cultura midiatica, configurando-se em espaco hibrido, lugar
ocupado por sujeitos que se refazem a partir das dindmicas culturais locais e globais, amanha
ja ndo sdo 0s mesmos, suas experiéncias, seu caminhar pela cidade, seu modo de olhar sdo
ressignificados a cada manha.

Na proxima secdo, analiso os enunciados da telenovela Malhacéo “Vidas Brasileiras”
sobre as jovens negras a partir das personagens Jade, Dandara e Talissia, realizando um
didlogo com as falas dos sujeitos da pesquisa a partir dos episodios selecionados e, assim,
problematizo os modos de subjetivagéo juvenil.
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4 JOGOS DE INTERSECCOES: JOVENS NEGRAS NA TELENOVELA
MALHACAO E A SUBJETIVACAO JUVENIL

Objetivo analisar nesta secdo como as jovens negras sdo apresentadas na telenovela
Malhacéo “Vidas Brasileiras” a partir das lentes da camera e quais os padrfes acionados no
tratamento das questdes raciais, de género, de classe e religiosidade que as fabricam, pois,
como explica Akotirene (2019, p. 48), “E imprescindivel, insisto, utilizar analiticamente todos
os sentidos para compreendermos as mulheres negras ¢ ‘mulheres de cor’ na diversidade de
género, sexualidade, classe, geografias corporificadas e marcacdes subjetivas”. Tomar 0S
conceitos de raca, género, classe e religiosidade como efeitos do discurso € afirmar que séo
questdes produzidas e que ndo sdo fixas, sdo como praticas descontinuas e de forma
interseccionalizadas que tais discursos precisam ser tratados.

A partir das entrevistas com os/as jovens sobre a telenovela Malhacdo “Vidas
Brasileiras” busco mapear 0s processos de subjetivacdo dos/as jovens com base nos dados de
alguns episodios que foram mencionados durante a entrevista e, de modo geral, das temaéticas
abordadas na temporada referente as trés jovens negras analisadas neste estudo. Assim, posso
analisar a relacdo que os/as jovens estabelecem com a midia e os processos de identificagdo
ou ndo com as personagens da telenovela global, bem como as experiéncias cotidianas dos/as
jovens das duas escolas escolhidas para o estudo com as teméticas apresentadas na telenovela
voltada para o publico juvenil. A secdo esta dividida em trés tdpicos: jovem negra sexualidade
e a busca do corpo “belo”; jovem negra, medicalizagdo do corpo feminino e resisténcia;

jovem negra, exposicao da intimidade e religiosidade.

4.1 Jovem negra, sexualidade e a busca do corpo “belo”

Os discursos da telenovela ajudam a constituir as regulaces de género. Os sujeitos
aprendem por meio das comparagdes que fazem no contexto social, histérico e cultural, que
produzem os significados a partir dos principios que julgam ser legitimos. Nessa direcéo,
género “[...] ¢ a estiliza¢do repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de
uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a
aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2018, p. 69), processo

que ocorre permeado por relagdes de poder que visam reduzir o0 modo de ser homem ou
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mulher a uma linha geral. A materializacdo dos comportamentos de acordo com 0 género

efetiva-se nas préaticas diarias como destaca uma das alunas entrevistadas durante a pesquisa.
Quando as meninas vao brincar bola com os meninos eles falam néo, isso ndo é pra
menina, isso vocés ndo podem. Vamos dizer que eles descartam as meninas pra ndo
brincarem bola junto com eles. Tem um grupinho que deixa. Até as meninas falam
isso pros homens, quando vem um menino pular elastico, elas ndo gostam. Quando

um pula o resto dos meninos fazem graga com o homem que ta pulando elastico,
eles falam que isso é pra menina (ADRIANA, Escola publica, 2019).

A definicdo do que seria brincadeiras para homens e mulheres ainda se faz presente
nas escolas e funciona como uma tecnologia de subjetivacdo (ROSE, 2001), de tal modo que
0s gestos passam a ser regulados por meio de discursos dessa natureza que tém efeitos na
constituicdo subjetiva dos/as jovens. Mesmo com tantas discussfes sobre o assunto, os/as
jovens sdo subjetivados/as por discursos que buscam controlar os corpos de acordo com
padrdes normatizados a0 mesmo tempo em que convivem com as transgressoes.

O processo de naturalizacdo da regulacdo de género é formulado e repetido por
diferentes instituicGes que participam das relacdes de poder e legitimam os que tém o poder
de validacdo dos discursos nos diferentes momentos da histéria. Del Priore (2004, p. 66)
problematiza que no periodo colonial “[...] o corpo feminino era visto, tanto por pregadores da
Igreja catdlica quanto por médicos, como um palco nebuloso e obscuro no qual Deus e Diabo
se digladiavam”. Nesse periodo a vigilancia sustentava-se por principios de moralidade da
sociedade colonial que se faziam presentes nas vozes dagueles habilitados para definir os
modelos de conduta para o corpo feminino — o clero. De acordo com Del Priore (2004) a
imagem da mulher ligada ao pecado original de Eva servia para justificar o controle sobre a
figura feminina, principalmente, nos casos relativos a sua sexualidade, assim se constituiu
estereodtipos vinculados a discursos sexistas, racistas e de classe.

De acordo com Foucault (2006b), é o regime de poder-saber-prazer que sustenta,
entre nos, o discurso sobre a sexualidade. No periodo vitoriano a sexualidade reconhecida
limitava-se ao quarto dos pais, as outras eram consideradas ilegitimas e deveriam buscar
lugares de tolerancias. Essa suposta repressdo a sexualidade é refutada pelo autor. Contudo,
essa pratica reconhecida convivia com outras invisibilizadas e que ainda hoje refletem na
forma de pensar a sexualidade das mulheres, principalmente das negras. Britzman afirma que
(1996, p. 80):
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[...] a insisténcia de que a sexualidade deva estar confinada a esfera privada reduz a
sexualidade as nossas especificas praticas sexuais individuais, impedindo que
concebamos a sexualidade como sendo definida no espaco social mais amplo,
através de categorias e fronteiras sociais. [...] esse mito torna impossivel imaginar a
sexualidade como tendo qualquer coisa a ver com estética, discursos, politica,
capital cultural, direitos civis ou poder cultural.

Os dispositivos de sexualidade vém modificando-se no decorrer da histéria, com isso
ndo deixam de ter forca na elaboracdo da verdade. Na atualidade, novas formas de vivenciar a
sexualidade vém sendo constituidas. Embora a sexualidade ainda seja vista como algo
privado, comeca a ser desconstruida e vivenciada em suas multiplas possibilidades. Nessa
direcdo dois sujeitos da pesquisa expressam que “Hoje ndo ¢ tanto questdo de virgindade, hoje
uma menina que ja se envolveu ¢ natural, ¢ do jovem, o jovem se envolve” (SERGIO, Escola
publica, 2019), “Hoje em dia a questdo da virgindade ndo influencia mais” (CLAUDIA,
Escola publica, 2019).

Assim, o casamento deixa de ser visto como momento privilegiado para expor a
sexualidade e para a préatica sexual. Essas mudancas tém relacdo direta com as novas
tecnologias que promovem mudancas na forma de reproducéo e, consequentemente, no modo
de vivenciar a sexualidade por homens e mulheres. Para Foucault (2006b, p. 100), sexualidade
é:

[...] o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a realidade subterranea
que se apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a
estimulacdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso, a

formacgéo dos conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias, encadeiam-
se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder.

Em meio a relacbes de poder os discursos sobre sexualidade vdo sendo constituidos
como se todos a vivenciassem da mesma forma, buscando homogeneizar o campo dos
prazeres. Porém, na pratica, se ha relacdes de poder, as resisténcias também estdo presentes,
mesmo que as dindmicas de poder, por via de diversas institui¢des, tentem fixar um padrdo
normativo. Mesmo que 0s/as jovens sejam chamados/as constantemente para adequarem-se ao
padrdo estabelecido seja de beleza, moda, linguagem, ou outros, eles/as transgridem as
normas e regras e imprimem marcas pessoais que precisam ser compreendidas analisando a
historia e as dindmicas de poder.

A historia das mulheres esta ligada as verdades produzidas no contexto da cultura, no
qual os marcadores diversos delimitam os lugares e usam as diferencgas para fabricar e ensinar

comportamentos a homens e mulheres, de modo genérico, negligenciando as particularidades,
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desejos e individualidades dos sujeitos que se constituem a partir de diferentes marcadores,
Butler (2018, p. 21) afirma que “Se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente ndo ¢ tudo o que
esse alguém ‘¢, ela pode ser também negra, homossexual, candomblecista, mée, assalariada,
desempregada, s6 para citar alguns marcadores que atravessam o “ser mulher”. A
impossibilidade de um comportamento padréo expressa-se na luta por instituicdo de discursos
normalizantes materializadas, principalmente, por “tecnologias de invisibiliza¢ao”.

As cenas que destacam a jovem negra Jade na telenovela Malhacdo “Vidas
Brasileiras” a produzem como “atirada” e “fogosa”, pois ela estd sempre fazendo investidas
com os rapazes, e com o0 personagem Tito, o que ocorre de modo mais frequente. N&o estou
dizendo que as mulheres ndo podem tomar a iniciativa nos relacionamentos, porém dentre as
alunas ela é a Unica que tem esse comportamento, além disso, 0s rapazes parecem nao gostar
dessa atitude, fugindo das investidas da moga. Segue alguns trechos que possibilitam analisar
a questao.

Jade: Entdo Tito, eu vou ver uma banda nova com uma menina no vocal, vem
comigo?

Tito: Eh Jade! VVocé vai ficar chateada, mas eu acho melhor néo.

Jade: Ta me dispensando assim na lata?

Tito: Néo, € que...

Jade: E o que entdo? T6 te pedindo pra sair comigo num show e vocé disse que néo,
qual o problema comigo?

Tito: Nenhum Jade, nenhum problema, vocé deve ser a garota mais bonita da escola,
mas eu t6 saindo com a Flora (MALHAGCAO, 2018-2019, cap. 13).

A jovem mencionada por Tito durante o didlogo com Jade é branca, timida, virgem,
estilo considerado “boa mog¢a”, bem diferente das caracteristicas criadas para a personagem
aqui analisada. O jovem ressalta a beleza da moga, mas deixa claro que namora Flora.
Foucault (2006b) analisa as estratégias de controle da sexualidade e das resisténcias que nos
ajudam a pensar os enunciados da telenovela global que reforcam um padrdo de normalidade.
Jade tem atitude, o que parece ndo atrair o rapaz e a recusa do convite leva a moca a
questionar o que ha de errado com ela, a culpa recai sobre a mulher que estaria tendo algum
tipo de comportamento ndo atrativo para conquistar um homem, reforcando as marcas do
periodo da colonizacao.

Apresento alguns trechos das falas dos sujeitos da pesquisa relacionadas a cena com a

personagem Jade transcrita um pouco acima.



91

Eu acho que ele gostava da Flora porque a Flora era mais calma, ndo era nada igual
a Jade, mais familiar também. Os rapazes gostam mais desse tipo de moca
(CAMILA, Escola publica, 2019).

A Flora era mais doce, mais delicada, mais romantica, vamos dizer assim. E a Jade é
mais brava vamos dizer assim, puxa briga mesmo. E logo no inicio ela gostava de
pisar nas pessoas porque eram pobres e ele ndo gostava disso (ADRIANA, Escola
publica, 2019).

Pelo fato dela ndo ser tdo falada como a outra menina eu acho porque se ela era mal
falada na escola, andava com a blusa pra cima” (LEANDRA, Escola Publica, 2019).
O Tito é meio timido, a morena ndo, ela é mais solta, tanto é que ela, ela tenta
envolver ele, ele sai, da uma desculpa. A outra menina ndo, ela é mais quieta, mais
na dela (MARCELDO, Escola publica, 2019).

Nesses trechos das entrevistas, percebe-se um pensamento ainda engessado quanto as
questdes de comportamentos permitidos a mulheres no momento da conquista, posturas
determinadas de acordo com o género que foi constituido historicamente e ainda permanecem
nas mentes dos sujeitos. O fato da personagem Jade ter atitude, amarrar a blusa e deixar a
barriga a mostra, segundo os/as entrevistadas/os ndo agrada o jovem. Em contrapartida, a
delicadeza, dogura, e calma que compBem a personagem Flora, que segue os padrBes de
normalidade estabelecidos para as mulheres, sdo apontados como atrativo para que a mulher
consiga namorar. Como problematizam Sales e Paraiso (2013, p. 617) “A questdo colocada a
mogca € saber se posicionar de modo a ser atraente e sedutora, mas jamais ceder a todas as
investidas masculinas, nem tampouco ser a protagonista desse investimento, quando este for
classificado como excessivo. A garota deve ser dificil”.

As falas dos/das jovens reforcam comportamentos constituidos para cada um dos
géneros, que atravessam seculos e confrontam-se com atitudes de resisténcia como a da
personagem Jade, porém a telenovela destaca a postura da jovem de modo negativo,
subjetivando os/as jovens que a assistem. A telenovela global funciona, nesse sentido, como
dispositivo que constitui técnicas de si que sdo “[...] os procedimentos, que, sem divida,
existem em toda civilizacdo pressupostos ou prescritos aos individuos para fixar sua
identidade, manté-la ou transforma-la em funcdo de determinados fins, e isso gracas a
relagdes de dominio de si ou de conhecimento de si por si” (FOUCAULT, 1997, p. 109). N&o
posso deixar de mencionar que a jovem destacada nesse contexto é uma jovem negra, fato que
reforca esteredtipos fabricados no periodo colonial para as mulheres negras.

Lélia Gonzalez (2011) pontua em seus trabalhos o fato do “esquecimento” por parte
das feministas no trato das questdes raciais, uma posicdo de sujeito que ndo pode ser
esquecida quando se fala das mulheres latino-americanas. “Falar da opressdo da mulher

latino-americana é falar de uma generalidade que oculta, enfatiza, que tira de cena a dura
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realidade vivida por milhGes de mulheres que pagam um preco muito caro pelo fato de néo ser
brancas” (GONZALEZ, 2011, p.14). As discussdoes de género estiveram por algum tempo
presas a visao eurocéntrica quando abstraem a questdo racial como se essa ndo fizesse parte
das dinamicas sociais, ocultando e silenciando vozes das mulheres negras que convivem com
preconceitos sexistas e racistas.

As negras eram consideradas prostitutas pelos colonos e colonizadores, néo precisando
ter nenhum tipo de tratamento de cortesia em relacdo a elas, tais ideias eram sustentadas por
discursos sexistas e racistas que enfatizavam que elas gostavam disso, estavam sempre
disponiveis, eram faceis, ideias inclusive compartilhadas por muitas mulheres brancas para
amenizar o envolvimento de seus maridos ou futuros maridos com as mulheres de cor. Sobre
0 periodo, Del Priore (2011, p. 33) problematiza que

Acrescente-se a rudeza atribuida aos homens o tradicional racismo que campeou por
toda a parte. Estudos comprovam que 0s gestos diretos e a linguagem chula eram
destinados as negras escravas e forras ou mulatas; enquanto as brancas reservavam-
se galanteios e palavras amorosas. Os convites diretos para a fornicacdo sdo feitos
predominantemente as negras e pardas, fossem elas escravas ou forras. Afinal, a
misoginia racista da sociedade colonial classificava as mulheres ndo brancas como

faceis, alvos naturais de investidas sexuais, com quem se podia ir direto ao assunto
sem causar melindres.

Na sequéncia da historia entre Jade e Tito ha um reforgo da disponibilidade e da
propria ideia do corpo feminino negro como imagem demoniaca. Jade ndo desiste de
conquistar Tito e, nos capitulos seguintes, ela arma um encontro entre Flora e um colega de
turma do colégio chamado Erico com o intuito de acabar com o namoro entre Flora e Tito. O
plano de Jade funciona e Tito fica solteiro, sem perder tempo a jovem o pede em namoro.
Apos certa pressao ele aceita. Em conversa com seu amigo Michael ela diz que deseja transar

com Tito, porém ele esta fugindo:

Jade: Mas é isso sabe Michael, toda vez que eu chamo o Tito pra ir la em casa, ele
foge de mim.

Michael: Homem hétero fugindo de vocé, impossivel!

Jade: Mas € isso que ele ta fazendo. Olha, eu tenho que praticamente pegar a méao
dele pra fazer qualquer coisa, se é isso que vocé t4 me entendendo.

Michael: Pra mim isso ndo faz sentido por que olha um mulherdo toda gostosa,
dando mole, tendo que forcar a barra. Ai, pra mim isso ndo existe (MALHACAO,
2018-2019, cap. 59).

Na conversa entre 0s amigos a questdo dos atributos fisicos e a disponibilidade da

personagem sdo destacados o que leva ao questionamento da sexualidade do jovem que ndo
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cede as investidas de Jade. A expressdo usada por Michael “dando mole” pode ajudar a
reforcar os estigmas ligados a mulher negra, mas também possibilita o olhar para as
descontinuidades no modo de vivenciar a sexualidade que colocava a mulher em situacdo de
passividade no momento da conquista. A jovem posiciona-se de modo inconformado quanto
as atitudes de Tito e o pressiona para entender porque ele ndo quer ficar a s6s com ela,
conforme aponta o didlogo que segue:

Jade: Tito, eu posso te fazer uma pergunta, vocé é gay?

Tito: De onde vocé tirou isso?

Tito: Eu ndo sou gay.

Jade: Se voceé ndo é gay por que vocé nao quer transar comigo?

Tito: Eu sou virgem, eu tenho medo, eu tenho muito medo de te decepcionar.

Jade: Eu sou a melhor pessoa pra resolver esse problema. Olha depois da aula a
gente vai |4 pra casa pra resolver essa questdo. (MALHACAO, 2018-2019, cap. 59).

O modo como a mulher negra foi constituida durante o periodo da escraviddo, com
uma carga excessiva em torno do vigor e disponibilidade sexual, ainda incide nos discursos
atuais. Quando a Jade diz “eu sou a melhor pessoa pra resolver o seu problema” esta
reforcando os enunciados que incidem sobre a sexualidade da mulher negra que, em muitos
casos, sdo usados para justificar posturas sexistas que desencadeiam em violéncias.

Davis (2016, p. 20) afirma que “O estupro na verdade, era uma expressao ostensiva do
dominio econdmico do proprietario e do controle do feitor sobre as mulheres negras na
condicdo de trabalhadoras”. Nesse sentido, os estupros serviam para que os homens brancos
mostrassem seu controle sobre os corpos das mulheres negras como forma de punir e reprimir,
desvalorizando-as e definindo os espacos que elas ocupavam no periodo da escraviddo,
reforcando sua passividade e fraqueza.

Apds diversas tentativas fracassadas de transar com Tito, Jade é desmascarada quanto
ao término do namoro de Tito e Flora que retomam a relacdo apds exposicao dos fatos. A fala
de Flora no momento em que os dois estdo reatando o namoro merece alguns destaques.
Flora: “Tito eu quero te explicar uma coisa, eu nao sou igual a Jade, eu nao tenho experiéncia
que nem ela, na verdade, eu niio tenho experiéncia alguma” (MALHACAO, 2018-2019, cap.
65). Flora destaca que é diferente de Jade, que ja tem experiéncia sexual, aspecto sempre
evidenciado durante o destaque dado a personagem que reforca a constitui¢do histérica sobre
0s corpos e a sexualidade das mulheres brancas e negras. Quanto as diferencas de tratamento

entre mulheres brancas e negras constituidas, o jovem diz:
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A mulher negra sofre mais porque tem homem que sé porque acha que ela é negra
ele pode dominar devido os fatos de antigamente da escraviddo. Tem muita gente
hoje rica que contrata gente negra e abusa daquela pessoa. Muita mulher negra foi
abusada pelo patrdo sexualmente “eu sou seu patrdo, tem que fazer o que eu quero”,
devido antigamente que os homens |4 da época, os capataz, os donos de fazenda
abusavam principalmente das mulheres negras. As brancas ndo, tinham lazer dentro
de casa, um lar (SERGIO, Escola publica, CCF, 2019).

Enquanto as mulheres brancas eram reservadas as definicdes de mée e esposa, a
mulher negra sofreu fortes violéncias fisicas e psicologicas, ora sendo explorada por sua forca
de trabalho, ora abusada sexualmente por seu senhor. Se homens negros tiveram seus direitos
e corpos explorados, as mulheres negras tiveram seus direitos duplamente violados. Segundo
Davis (2016), as questdes de raca e género eram acionadas diferentemente de acordo com a
conveniéncia dos senhores e serviam bem para 0s propositos da época que necessitam de
forca de trabalho e controle das resisténcias. Davis (2016, p. 19) explica que as mulheres
negras sofriam de forma diferente

[...] porque eram vitimas de abuso sexual e outros maus-tratos barbaros que s
poderiam ser infligidos a elas. A postura dos senhores em relacéo as escravas era
regida pela conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como se fossem homens,
eram vistas como desprovidas de género; mas, quando podiam ser exploradas,
punidas e reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas
exclusivamente a sua condicdo de fémeas.

Os discursos sobre a potencialidade sexual de negros e negras ainda sdo evidenciados
no contexto social, sem que seja problematizado o contexto historico de violéncia sofrido
pelas mulheres. Tais construcdes sdo reforcadas nos dias de hoje por meio de inUmeros
dispositivos que criam verdades discursivas, principalmente, referente ao corpo das mulheres
negras. Discursos decorrentes de continuidades sustentadas por um periodo da histéria
marcado por profundas desigualdades raciais e de género, conforme afirma hooks?® (2014, p.
25):

Enguanto os homens americanos idealizaram a natureza feminina branca, assaltavam
sexualmente e brutalizavam as mulheres negras. O racismo foi sem expediente a

Unica causa dos muito cruéis atos sadicos de violéncia perpetrados pelos homens
brancos sobre as mulheres negras escravizadas.

2% Optei por manter a grafia inicial do nome da autora em minscula, respeitando o modo usado por ela nas obras
consultadas e acionadas no texto. “O nome ¢ assim mesmo, grafado em letras mindsculas, isso quem me
contou foi Flora. A justificativa, encontrei depois numa frase da propria bell: ‘0 mais importante em meus
livros é a substancia e nao quem sou eu”. Disponivel em:
https://mardehistorias.wordpress.com/2009/03/07/bell-hooks-uma-grande-mulher-em-letras-minusculas/
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O desafio é superar os discursos que atravessam séculos e ainda permanecem atuais
mesmo que de modo sutil, sem mostrar sua face perversa, mas que legitimam as posi¢des que
0s sujeitos ocupam na sociedade, destacando a norma e usando as diferencas para enfatizar os
desvios. As técnicas atuais ndo devem invisibilizar a reflexdo referente aos dispositivos que
controlam os corpos e reforgam preconceitos e discriminagdes.

Os estudos provenientes do pensamento decolonial ajudam a pensar as relacdes
desiguais alicercadas em questdes de género e raciais. De acordo com Lugones (2014, p. 6),
“Descolonizar o género ¢ necessariamente Uma praxis. E decretar uma critica da opresséo de
género racializada, colonial e capitalista heterossexualizada visando uma transformacéo
vivida do social”. Nesse sentido, expressa-se a necessidade de descolonizar os discursos como
forma de resisténcia as marcas da colonialidade em uma perspectiva que supere a perspectiva
unilateral, possibilitando as multiplas compreensdes da realidade.

Seria ingénuo pensar que os antigos discursos relacionados as mulheres negras
sustentados, principalmente, pelos saberes médicos e religiosos que legitimaram as relacdes
de género e raca no contexto colonial, foram dissolvidos com o fim da escraviddao. Ao
contrério, eles ainda estdo presentes em praticas cotidianas, mas convivem de modo cada vez
mais acentuado com as resisténcias, dada as lutas dos movimentos feministas e negros que se
fortalecem e interseccionam outros marcadores com as questdes sexistas e provocam modos

outros de viver a feminilidade. Segundo Ferrari (2010, p. 26), a modernidade

[...] também estabelece as condi¢des histéricas de construcdo dos negros como
‘primitivos’, de forma que essa populacdo, de forma geral, foi rebaixada a categoria
de ‘mercadoria’ € mesmo de ‘coisa’, num processo de ‘coisificagdo’ que atingiu
sobremaneira 0s negros e, em particular, as mulheres negras.

Essas caracteristicas foram socialmente construidas para homens e mulheres com base
nas questdes de género e acentuadas a partir de caracteristicas fisicas como a cor da pele. O
entrevistado cita uma situacdo na qual se materializa a diferenca de tratamento dado a
mulheres brancas e negras, destacando como as relacdes de género podem ser diferenciadas

de acordo com tal critério.

Tem, muito mais porque, por exemplo, ele olhou uma negra aqui vai bater nela, todo
se impondo. Agora quando ele v& uma branca ndo, ele vai brigar com ela, ela vai
logo chamar os direitos dela e tudo. Ela pode até ndo conhecer tanto, mas ele néo
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tem a mesma forga que ele tinha de agressdo com a negra porque ele vai olhar pra
branca e vai logo associar ao conhecimento (MARCELO, Escola pablica, 2019).

As mulheres negras tiveram seus corpos significados diferentemente das mulheres
brancas por meio de verdades instituidas que usam marcadores para sustentar estere6tipos
através de relaces de saber e poder sustentadas pelos “regimes de verdade” analisados por
Foucault (1979) ao se referir as politicas de verdade da sociedade contemporanea, a exemplo
da questdo da associacao da pessoa branca ao conhecimento citada pelo sujeito da pesquisa
que tem efeitos na regulagdo de forcas das relacOes, assim efetivam-se os “regimes de
verdade”.

Por isso, sem desmerecer as lutas das feministas®® da primeira e segunda onda®, foram
enfatizadas neste trabalho as vozes das feministas da terceira onda que, de acordo com Lins,
Machado e Escoura (2016) teve inicio na década de 1990 e se estende até o momento atual,
tendo como expoente a filésofa Judith Butler, uma vez que “As feministas da terceira onda
focam sua atencdo nas maneiras pelas quais o género se cruza com outros tipos de
desigualdades, incluindo raga, orientagdo sexual e classe” (LINS; MACHADO; ESCOURA,
2016, p. 33).

Direcionar o olhar para diversos eixos que se entrecruzam e constituem 0s sujeitos
possibilita a desconstrucdo das tentativas de invisibilizacdo de violacdo de direitos e das
sobreposicBes que constituem os sistemas de dominacdo. Nessa direcdo, considero que as
analises interseccionalizadas permitem melhor falar das jovens negras, pois operam
problematizando marcadores diversos envolvidos nos processos de discriminacao.

Interseccionalidade compreendida como

[...] uma conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais
e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe
e outros sistemas de discriminagdo criam desigualdades bésicas que estruturam as

%00 feminismo é “um dos movimentos sociais e politicos mais importantes do século XX, cuja luta se concentra
em reivindicar os direitos das mulheres. Também conhecido como movimento de mulheres, o feminismo tem
como um de seus lemas historicos: ‘homens, seus direitos e nada mais. Mulheres, seus direitos € nada a menos”
(LINS; MACHADO; ESCOURA, 2016, p. 27).

31«A luta empreendida por mulheres entre o final do século XIX e o inicio do XX chamamos de primeira onda
feminista, cujas principais reivindicagdes eram o direito ao voto, a propriedade (em muitos paises, as mulheres
ndo podiam ser donas de bens e propriedades), a educacéo e ao fim do casamento arranjado [...] A segunda
onda feminista girou em torno dos movimentos de liberacdo feminina, iniciados na década de 1960 e que
tiveram forte atuagdo nos anos 70. Nesse momento, uma vez que ja se havia conseguido certa igualdade de
direitos, as feministas passaram a propor um amplo debate a respeito das condi¢des de vida e de trabalho da
mulher [...]” (LINS; MACHADO; ESCOURA, 2016, p. 31).
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posices relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como acfes e politicas especificas geram
opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou
ativos do desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

As diversas dimensdes precisam ser colocadas em primeiro plano superando anélises
unidimensionais que ignoram a complexidade de ser mulher, considerando os dispositivos que
por meio das relacOes saber-poder fabricam os essencialismos. Bilge (2015, p. 15) destaca as
relacfes de poder ao elaborar a seguinte definicdo “L’intersectionnalité est une analytique du
pouvoir, précisement des entremélements, des structurations et des organisations du pouvoir
a travers une série de vecteurs de pouvoir coconstitutifs et en interaction de méme qu’en

32 assim é possivel

fonction d’une séric de domaines de pouvoir communicants
problematizar os vetores e instituicdes que sdo acionados para colocar em circulacdo
determinados discursos e ignorar outros.

A luta das mulheres negras dentro dos movimentos feministas amplia as discussdes
interseccionalizando os termos raga, género e classe, pois “Significativamente, a medida que o
movimento feminista progrediu, as mulheres negras e de cor que ousaram desafiar a
universalizagdo da categoria ‘mulher’ criaram uma revolu¢do nos estudos académicos
feministas” (hooks, 2017, p. 167), um modo de denunciar as discriminacGes e esbocar a
demanda das mulheres negras que vivenciam discriminacGes de género e raciais, algo que as
difere das demandas das mulheres brancas. A luta por direitos e espacos sociais precisa
considerar as diferencas ndo no sentido de elimina-las para garantir igualdade, mas
considerando as singularidades que atravessam 0s sujeitos.

Como afirma Crenshaw (2006, p. 9) as “Strategies based solely on the experiences of
women who do not share the same class or race backgrounds will be of limited utility for

5933

those whose lives are shaped by a different set of obstacles”, experiéncias que ampliam os

debates e possibilitam a problematizacdo das interdicdes. O movimento das mulheres negras

2 A interseccionalidade é uma analitica do poder, especificamente a mistura, estruturagdo e organizagdo do
poder por meio de uma série de vetores de poder co-constituintes e interagentes, bem como a funcdo de uma
série  de dominios de poder comunicantes. Traducdo gerada do google tradutor -
https://translate.google.com.br/?hl=pt-BR

% Estratégias baseadas unicamente nas experiéncias de mulheres que ndo compartilham os mesmos antecedentes
de classe ou racga serdo de utilidade limitada para aquelas cujas vidas sdo moldadas por um conjunto diferente
de obstaculos. Tradugdo gerada do google tradutor — https://translate.google.com.br/?hl=pt-BR
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defende pautas especificas sem invalidar as conquistas do movimento feminista
protagonizado por mulheres brancas para incitar agdes que ajudem a desconstruir aspectos
historicos que ainda nos dias atuais ressoam nos discursos que sustentam estereotipos ligados
a mulheres negras. Davis (2016, p. 39) chama atencdo para aspectos que constituem as

diferencas entre mulheres brancas e negras, visto que:

As mulheres negras eram mulheres de fato, mas suas vivéncias durante a escravidao
— trabalho pesado ao lado de seus companheiros, igualdade no interior da familia,
resisténcia, agoitamentos e estupros — as encorajavam a desenvolver certos tragos de
personalidade que as diferenciavam da maioria das mulheres brancas.

As lutas das mulheres negras tém um teor diferente que esta relacionado com suas
vivéncias e com a historia de seus pares, vozes silenciadas na histéria oficial por mecanismos
de controle diferenciados, mas que sempre transgrediam as imposi¢bes. A carga de
discriminacdes fez-se diferenciada para as mulheres de cor o que justifica a demanda
especifica a elas, interseccionalizar questfes étnico-raciais e de género é fundante para olhar e
falar sobre mulheres, no plural mesmo, para marcar a heterogeneidade.

De acordo com Fonseca (2000, p. 94):
Ainda quando se quer transgredir a tipificagio do chamado homem de cor e
ultrapassar 0s estere6tipos negativos que configuram sua marginalizacdo, as
representacdes de negro tendem a cair nas armadilhas de justificativas ou na

idealizacdo de qualidades. A estética do atleta vigoroso ou da mulata exuberante e
sensual servem bem a esse proposito.

Partindo dessa perspectiva, noto que os corpos femininos, em especial 0s negros,
estdo diretamente relacionados aos discursos como objeto de desejo e acabam servindo ao
propdsito de reforcar a mulher negra como amante e naturalizar as posturas racistas e sexistas.
Considero fundamental interseccionalizar racismo e sexismo, visto que a histéria da mulher
negra € marcada por esteredtipos constituidos no periodo colonial e que na
contemporaneidade s&o refor¢ados de modo sutil.

A superacdo de assimetrias criadas socialmente é desafiadora, visto que romper com a
logica opressora requer um desmontar da historia, criar novas possibilidades de debates e
discuss0es, interseccionando raga, género e classe que permitam focos de luz diferenciados

para problematizacdo de questbes atuais de violéncias diversas contra as mulheres que,
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segundo dados®*, sdo ainda mais presentes entre as mulheres negras. Desse modo, marcadores

diferenciados precisam ser acionados para as discussdes sobre as mulheres que promovam a

superacdo de cicatrizes, uma vez que
O racismo é um fator determinante para o nimero elevado de feminicidios no Brasil.
O legado histérico da colonizacdo e desenvolvimento econémico baseado na
escravidao e exploracdo da populacdo negra ndo sé aumentam o risco de violéncia
fatal, como geram condicdes de vida muito desiguais. Os indicadores sociais
brasileiros, quando avaliados na perspectiva das mulheres negras, revelam um
contexto de desigualdades que potencializam o risco de vida, prejudicam o acesso a

justica e a outros servicos que devem ser garantidos pelo Estado e reforgam
caminhos de desvalor de vidas (PRADO, 2017, p. 61).

A violéncia contra as mulheres ndo é um fato recente, foi constituindo-se no decorrer
da histéria, contudo, com o processo de urbanizacdo e industrializacdo no qual as mulheres,
ainda que brancas, passavam a acessar espacos antes destinados a homens, ocorreram diversos
casos de feminicidios, pois “As mudangas chegavam mais rapido para elas do que para eles...
Mas a histéria mostra que, diante das grandes mudancas, brotam grandes resisténcias. O
desagrado dos homens com as ‘conquistas femininas’ ndo tardou a se manifestar” (DEL
PRIORE, 2011, p. 144). Por meio da midia, diversos casos tornaram-se publicos, o que
fortaleceu a luta de mulheres contra a violéncia doméstica. A televisdo na época comegou a
basear historias exibidas na tela em histérias da vida real e na atualidade continua usando essa
estratégia.

A histéria de vazamento de fotos intimas de Jade contada no primeiro capitulo da
telenovela volta a ser mencionada no capitulo 159 da telenovela quando a jovem ganha um
concurso de beleza e Fabiana, sua colega de turma, expde as imagens durante um programa ao
vivo. A novela reproduz uma problematica que se acentua com 0s avangos tecnoldgicos,
porém ndo esclarece que se trata de uma violéncia e as providéncias que legalmente podem e
devem ser acionadas nesses casos.

As mudangas nos discursos que fabricam os corpos séo reelaboradas de modo
continuo no contexto da cultura e dos avangos tecnoldgicos que instituem a ele novas funcdes
por meio de novas técnicas de subjetivagdo. Nas palavras de Del Priore (2011, p. 76) “Ha

guem diga que o século XX inventou o corpo! Corpo novo e exibido. Mas, também, um corpo

3 «Na pégina da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) Mulheres Brasil, observamos que segundo pesquisa
realizada em 2015, em 10 anos, o nimero de assassinatos de mulheres e meninas negras aumentou 54%,
enguanto a taxa de assassinatos de mulheres brancas caiu 10%” (ONU Mulheres, 2015).
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intimo e sexuado que, lentamente, veria afrouxar as disciplinas do passado em beneficio do
prazer”, pois a partir da década de 1930 ocorreu certo afrouxamento do controle dos corpos,
principalmente do corpo feminino, isso no contexto da industrializacdo que passou a oferecer
produtos e servigos que canalizavam a relacdo do corpo voltada para o consumo, o cuidado e
a erotizacdo, instituindo novas experiéncias do sujeito com seu cOrpo, processo que se
intensificou nas décadas seguintes.

Del Priore (2011) enfatiza como as revistas da época foram fundamentais para
constituicdo dessa nova relagdo com o corpo, os modelos estavam ali, os desejos das mulheres
de consumo eram acionados; assim como 0s desejos masculinos por meio da erotizacdo dos
corpos das mulheres. “Nas revistas femininas, multiplicaram-se anuncios de produtos de
incentivo ao narcisismo, antes esmagado pelo pudor. A mulher ousava olhar-se no espelho.
Ela constatava suas imperfeicbes e corria para corrigi-las” (DEL PRIORE, 2011, p.77),
narcisismo que se iniciou no século XX e foi sendo aperfeicoado e ressignificado e, nos dias
atuais, € um dos principais elementos de sustentacao dos discursos sobre o0s corpos femininos.

A telenovela Malhagdo é um dos principais dispositivos que na atualidade produz o

corpo das jovens negras.

Imagem 1 — Jade: erotizacdo do corpo da jovem negra
. F o h

it BV

Fonte: https://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2018/noticia/rayssa-bratillieri-e-andre-luiz-frambach-
mostram-o0s-bastidores-da-viagem-a-praia-da-pipa.ghtml
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A personagem Jade, uma jovem negra, classe média alta que conhece muitos paises,
tem o corpo erotizado mesmo usando uniforme do Colégio Sapiéncia®. Como observado em
uma das imagens acima, a aluna esta sempre com a blusa amarrada e usa calgcas com cinturas
bem baixas que deixam seu belo corpo em evidéncia; ja na imagem da esquerda a jovem
protagonizou cenas do concurso “Garota Francophone”, cenas gravadas na praia de Pipa,
cidade Tibau do Sul no Rio Grande do Norte. A exposi¢cdo de um modelo usado como uma
técnica de constituicdo de verdade sobre o modo de ser jovem e bela e, certamente, despertara
desejo nas jovens para chegar a esse padrdo de beleza, mas incitam uma busca por um padrédo

de beleza hegemaonico. Sobre a busca desse padrdo um dos entrevistados diz que o/a jovem:

[...] ele olha assim aquela pessoa, principalmente em vestimenta, por exemplo, das
mulheres, de beleza, maquiagem porque tipo a televisdo te apresenta um padréo de
beleza, entendeu. Um exemplo que eu tava dando pra minha colega uns dias atras o
padrdo de beleza que na maioria das vezes se encaixou na cabega das pessoas “uma
pessoa gorda ¢ feia”, pra ser bonita tem que ser magra, ¢ uma coisa que enraizou,
ndo tem como enraizou na cabeca das pessoas (MARCELO, Escola publica, 2019).

Esse enraizar citado pelo jovem sinaliza para uma tomada de consciéncia quanto a
questdo do processo de colonizacdo dos corpos e mentes, contudo quando ele diz “ndo tem
como” percebo que ele ndo visualiza a possibilidade de desconstrucao de tais discursos. Os
padrdes de beleza legitimados certamente tém efeitos no modo como os/as jovens relacionam-
se e em seu processo de identificacdo com suas raizes, sejam elas étnicas, religiosas, cultural
ou de classe, ou seja, 0 exercicio que pratica sobre si. As subjetividades sdo sempre
transitorias, pois “[...] a subjetivagdo é um processo multiplo, constante ¢ instavel, ndo
resultando em formas definitivas de subjetividade” (GARCIA, 2001, p.40) e quando se
alteram aspectos ligados a constituicdo de verdades imersas em relagdes de saber-poder o
sujeito também se refaz aceitando ou resistindo as normas.

Apds vivenciar uma cena de racismo a personagem Jade decide realizar algumas
mudancas que podem indicar uma busca pelo afastamento de tracos que a identifiguem como
negra. Segue alguns dialogos que ajudam a analisar como o racismo materializa-se e 0s
efeitos no processo de subjetivacdo da personagem.

Jade: Gente, eu tava passando pelo balcdo e do nada o cara me chamou.
Erico: Como assim te chamou, pra te dar uma cantada?

% Nome do Colégio da Telenovela Malhagdo.
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Jade: N&o, ndo Erico, ndo é nada disso, calma! [...] Eu acho que ele pensou que eu
era gargonete, pode acreditar nisso?

Dandara: Super da pra acreditar, faz parte do nosso cotidiano infelizmente.
Talissia: Racismo mesmo!

Jade: Calma ai, como assim racismo?

Erico: Como assim, se vocé fosse branca, de repente isso ndo ia acontecer.
Dandada: Entdo, essa € uma questdo que acontece muito, a pessoa branca te olha e
ja vai pensando que vocé ta ali pra servir.

Talissia: Ndo que tenha algum problema ser gargonete. Gente, nada disso, pelo
contrario, mas é porque é a linha de raciocinio das pessoas.

Dandara: Minha mé&e passa direto por isso no trabalho dela.

Jade: Sabe que a minha também. Um dia ela me contou que teve uma reunido na
empresa com pessoas desconhecidas, ai do nada o executivo pediu pra ela trazer um
café.

Talissia: Ele era tipo superior dela?

Jade: Nao, ndo, impossivel! Minha mae é presidente da empresa.

Jade: Eu sei que esse tipo de coisa existe, mas assim nunca tinha acontecido comigo
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 189).

As discriminacgdes ligadas a cor da pele e a tracos expressos no corpo cristalizam-se
em situagbes como a da cena vivenciada por Jade na telenovela Malhacéo, ela ressalta que
nunca havia passado por uma situacdo dessa natureza. Os casos demonstram que O
pensamento decorrente da vivéncia colonial esta “vivo”. A presen¢a do racismo nas praticas
cotidianas, em pleno século XXI, ainda é recorrente como, por exemplo, a ligacdo de certas
atividades a cor da pele do sujeito.

As duas amigas de Jade, Dandara e Talissia que ja vivenciaram ou presenciaram
situacBes de discriminacdo ressaltam que sdo préaticas cotidianas rotineiras na sociedade
brasileira. Referente as praticas racistas, o jovem entrevistado menciona que “Ha muito
racismo ainda aqui no Brasil, principalmente com pessoas pobres que moram em favelas
porque como acontece em muitos casos, ah! Ele ta andando assim, ele é moreno, td com uma
roupa diferente, ta com chapéu diferente, é bandido. E preto, é bandido” (MIGUEL, Escola
particular, 2019).

Um pensamento que foi criado usando as diferencas para buscar definir os lugares que
cada sujeito ocupa na dindmica social, reforcar estereétipos racistas que tendem a ser

acentuados pela classe social®®

. Associar a imagem do negro a coisas negativas € uma préatica
ainda recorrente na sociedade brasileira narrada como exemplo de convivéncia com as

diferengas. Os préprios ditados populares como, por exemplo, “A coisa esta preta”, liga a cor

® “Classe social: Na analise marxista, cada um dos grupos em que se divide a sociedade capitalista:
fundamentalmente, os proprietarios (burguesia) e os ndo-proprietarios (proletarios) dos meios de producéo.
Na teorizacdo critica neomarxista, a educacdo esta centralmente implicada na reproducdo da divisdo da
sociedade em classes” (SILVA, 2000, p. 26-27).
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preta a negatividade e funcionam para reproduzir as discriminagdes. E 0s sujeitos constituem-
se atravessados por esses enunciados, por vezes até os utilizam sem fazer uma reflexdo do

dito e agem negando o racismo como expressa um dos entrevistados no trecho abaixo.

Isso t& impregnado no cotidiano da gente porque mesmo as pessoas sendo negras,
elas mesmo, mesmo a gente falando eu ndo sou racista, mas a gente tem esse
pensamento porque foi criado. Se a gente vé uma pessoa andando, mais morena
assim, na rua de noite num horario, assim que ta vestido com roupa mais largada,
alguma coisa assim, a gente ja pensa que é ladrao, a gente ja fica com medo. Entéo,
isso ja é uma coisa que ja foi implantada em nossa cabega, mesmo a gente nao tendo
esse pensamento de racismo, de maneira indireta a gente acaba praticando ele
(RODRIGO, Escola particular, 2019).

A fala do jovem apresenta a reflexdo do quanto as mentes estdo colonizadas pelo
pensamento racista que se expressa na internalizacdo de atributos positivos e negativos de
acordo com padr@es visiveis nos corpos dos sujeitos que se concretizam nas préaticas frente a
situacbes como a citada por ele. Sobre as discriminagdes a partir de caracteristicas fisicas
Lélia Gonzalez (1982, p. 55), conta uma historia que vivenciou:

Fui designada pelos companheiros de movimento para levar nossa plataforma
politica a um famoso e respeitado candidato da oposicdo, que é negro. Na sala de
espera de seu escritorio, fui abordada por uma jovem recepcionista, ‘morena
queimadinha’, que foi logo me dizendo: ‘Escuta aqui, minha filha; se vocé veio aqui
pra pedir emprego ao Dr.[...] [sic], nem adianta, porque ele ndo vai receber. > Por ai
se vé que, de acordo com sua bela cabecinha, uma criola querendo falar com o
candidato, s6 poderia ser para pedir emprego.

A situacdo descrita pela autora possibilita a problematizacdo a partir da descrigdo que
ela faz da recepcionista “morena queimadinha” que se trata de uma jovem negra que talvez
ndo se reconhe¢a como tal, negando sua cor para tentar “ser branca”. A internalizagdo de
lugares destinados a cada sujeito em decorréncia de tracos fisicos ainda esta presente em
atitudes cotidianas discriminatdrias, a exemplo das situac@es vivenciadas por Gonzalez e a
personagem Jade.

Como a personagem Jade agira apos esse episodio?

Jade: Hello! Pensei muito, muito, muito e tomei uma deciséo.

Michael: Olha, vocé cuidado com deciséo agora, t4 muito cedo pra noticia bombar.
Pérola: Deixa ela contar, que decisao € essa?

Jade: Entdo, eu decidi alisar meu cabelo de novo.

Pérola: Alisar o cabelo?

Michael: Eu acho que vocé ficaria gata até careca, ok, ok, mas o que fez vocé
decidir isso hoje?

Pérola: Jade, Jade, isso ndo tem a ver com aquela histéria que vocé me contou, né,
que o cara te confundiu com a gargonete?
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Jade: Néo, nio, claro que nio (MALHACAO, 2018-2019, cap. 190).

A negacdo da identidade negra é expressa pela jovem nos capitulos seguintes que
busca reverter 0s aspectos presentes em seu corpo que a identificam como negra. O conjunto
de técnicas e procedimentos que levam a personagem a desejar realizar as mudancas
configuram-se no que Foucault (1997) analisa como “técnicas de si”. O fato vivenciado pela
personagem mexeu com a autoestima da moga que passa a buscar o aperfeicoamento do corpo
com base no padréo de beleza branca, desvalorizando sua beleza por causa do preconceito
ocorrido, 0 que suscita, segundo Souza (1983, p. 7), a necessidade de problematizar esforcos
inGteis para curar a ferida, uma vez que

Primeiro tenta se metamorforsear o corpo presente, atual, de modo penoso e
caricato. Sdo os ‘pregadores de roupa’ destinados a afilar o nariz ou 0s produtos
quimicos usados para alisar o ‘cabelo ruim’. Em seguida, vém as tentativas de

aniquilar, no futuro, o corpo rebelde & mutacdo, no presente. S&o as unides sexuais
com o branco e a procriagéo do filho mulato.

O desejo ¢ acionado para se alcancar os tragos fisicos considerados como padréo de
beleza, os modelos estdo nas telas da televisdo, nas capas de revistas, nos outdoors, todos
dizendo o que é belo, sendo consumidos por diferentes técnicas de intervencdo que podem ser
realizadas no corpo. Nessa perspectiva, “Perder a cor, significa para o individuo, uma sujei¢ao
completa ao imperativo racista” (SOUZA, 1983, p.12), que fabrica um padrdo de beleza
branca usando negativamente os tracos dos cabelos, nariz, boca e a cor da pele dos negros.
Mas, veja bem, vocé pode negar tudo isso e ser branco®”.

Jade comecou a se achar feia, rejeitar seus tragos e procurar se aproximar dos tracos
apresentados de beleza assentados na cultura europeia. Quando o assunto foi a cena de
racismo vivenciado pela personagem, os/as jovens de Abaetetuba disseram que a apresentacao
da tematica tem efeitos na vida dos/as jovens, destaco trés falas nos paragrafos seguintes.

37 «\/ale recordar aqui um fato muito interessante, que nos remete & ideologia do branqueamento. Como se sabe,
ela consiste no fato de os aparelhos ideoldgicos (familia, escola, igreja, meios de comunicagéo etc.) veicularem
valores que, juntamente com o mito da democracia racial, apontam para uma suposta superioridade racial e
cultural branca. Vale notar que é justamente ai, por essa articulacdo entre mito e ideologia, que se deve
entender o carater disfarcado do racismo a brasileira. Dai se segue que pessoas negras (pretas ou mulatas,
porque da no mesmo) internalizam tais valores e passam a se negar enquanto tais, de maneira mais ou menos
consciente (0 mesmo acontece com as pessoas ‘brancas’, isto €, aquelas cujos tragos revelam uma ascendéncia
negra, mas que sdo vistas como brancas; Abdias do Nascimento as chama de ‘brancoides’) [...]”
(GONZALEZ, 1982, p. 54, grifos da autora).
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Sim, eu tiro por mim, antes, eu sempre tive o cabelo crespo, mas minha familia
sempre disse que o cabelo liso era mais bonito. Entdo, eu comecei a alisar muito o
cabelo, até eu ficar quase careca. Entdo, sim, isso vai influenciar porque as jovens
negras elas véo ver “ah! Eu tenho que mudar entdo para eu nao sofrer preconceito”.
A gente vé muito hoje, por exemplo, a jogadora Ludmila, ela num supermercado e
um seguranca atras dela. 1sso ja aconteceu comigo, de eu entrar num lugar € o
seguranga ta atrds de mim, entendeu. Entdo, isso vai refletir muito no jovem porque
eles vo querer mudar “se eu mudar a aparéncia, talvez eu ndo sofra preconceito”
(TAIS, Escola particular, 2019).

O trecho da entrevista de uma aluna negra apresenta uma problematica vivenciada por
muitas jovens que desejam mudar a aparéncia por causa dos modelos fabricados e refor¢ados
e a midia televisiva é um dos dispositivos que da visibilidade a eles. A negacdo das origens
africanas, o medo de ndo ser aceito sdo fatores que compdem esse cenério e levam muitos
jovens a colocarem em risco sua saude e vida em busca da “beleza”.

A jovem entrevistada comenta sobre a pressao da familia para que ela efetivasse as
mudangas, algo realmente preocupante, mas que certamente muitas jovens negras passam,
talvez porque seus pais ja tenham vivenciado tantos preconceitos e tenham medo de que seus
filhos sofram ou mesmo por falta de conhecimento que propicie a eles resistir as normas.
Como afirma Veiga-Neto (2003), ha um conjunto de tecnologias que permitem aos individuos
efetuarem operacgdes sobre seu corpo, ou seja, os individuos sdo subjetivados a desejarem o
que é exposto como “belo” e efetuarem mudangas no corpo.

Outra jovem entrevistada diz:

Pra pessoas que ndo sofrem preconceito ndo é nada, mas pra pessoa que ta sofrendo
preconceito é uma critica muito grande, pois as meninas hoje todas tentam se
considerar que tém todas as lutas, as causas por conta disso, mas hoje ainda tem
muita crianca e adolescente que quando escuta um colega ou qualquer outra pessoa a
julga, o cabelo, tipo julgar a cor, até os labios. As vezes fica com aquele
pensamento, ah se eu tivesse cabelo liso, se eu fosse branca, se eu tivesse meus
I4bios menos, serd que ndo iam me ver de outra forma, ndo iam parar de me criticar.
S6 que hoje ja tem vérias lutas pra isso, mas ainda existe muito esse preconceito,

pois eu quero impor na outra pessoa que ela tem que ser do jeito que eles querem,
ndo do jeito da pessoa (LEANDRA, Escola publica, 2019).

Além de trazer alguns elementos ja analisados na fala da outra jovem entrevistada, o
trecho acima é convidativo para reflexdo de outros aspectos; o primeiro é a questdo das
criticas feitas por pessoas que nunca passaram por episodios de racismo e acabam banalizando
as situacdes de racismo vivenciadas por outras. Um segundo aspecto acionado na fala da

entrevistada é a questdo das lutas, os movimentos de resisténcia para pensarmos a relevancia
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da constituicdo de discursos outros que apresentem as diferencas positivamente. A questdo da

resisténcia emerge da fala de um dos entrevistados que afirma:

Normalmente é isso que acontece, na maioria das vezes uma pessoa sofre racismo,
ela ndo consegue tipo logo se impor, se identificar eu sou negra, eu sou bonita do
jeito que eu sou. O jovem sofreu um racismo, a exemplo dela, égua me chamou de
gargonete s6 porque sou negra, cabelo assim, ele me viu como uma garconete. Ela
ndo voltou e tentou tirar satisfacdo com ele, explicar as coisas pra ele, ndo, ndo é
porque sou negra que eu vou ser gargonete (MARCELO, Escola publica, 2019).

O jovem destaca a importancia da resisténcia as praticas racistas, destacando que a
personagem Jade deveria ter explicado ao sujeito que a associou a imagem forjada de
garconete de modo a esclarecer que as caracteristicas fisicas ndo determinam o lugar que as
pessoas ocupam nos diversos espacos da sociedade. Tal posicionamento demanda
conhecimentos, inser¢do no campo das lutas pelas diferencas, langcar novos olhares para além
daqueles que por séculos foram reproduzidos e um atrevimento também para descolonizar o
Outro.

Jade aparece nos capitulos seguintes com cabelo alisado e mechas douradas e expressa

a ideia de realizar outras mudancas,

Jade: Tem um lugar que eu quero ir muito, muito, muito que eu soube que eu podia
fazer o nariz se meus pais autorizarem.

Talissia: Jade, que nariz é esse que vocé vai fazer?

Jade: E também quero fazer minha boca, ai eu ja vi com minha dermatologista.
Pérola: Gente, amiga o que voceé ta inventando?

Jade: Entdo, uma afiladinha pra c4, pra ca.

Dandara: Jade vem c4, para de fingir, senta aqui, vamos conversar.

Dandara: Entdo, é que a gente percebeu que aquele episddio de racismo aqui no Le
kebek, lembra, mexeu com vocé.

Jade: Gente, brincadeira, eu nem pensava mais nisso. Vocé acha que um cara
ridiculo desse ia me tirar do sério?

Talissia: Vocé ta falando isso, mas nitidamente ndo é o que vocé ta sentindo.
Dandara: Quando eu era mais nova, eu também alisei meu cabelo vérias vezes, eu
ndo me via nas novelas, nas revistas, entdo eu ndo achava meu cabelo bonito, mas
ele é lindo!

Talissia: As nossas raizes sdo tdo bonitas, Jade!

Erico: N&o entre nessa de negar quem vocé é. (MALHACAO, 2018-2019, cap.
195).

A discusséo acerca da valorizagdo das raizes negras é enfatizada nos didlogos com
os/as colegas. A telenovela possibilita a problematizacdo da questdo a partir da fala dos/as
demais alunos/as da escola e inclusive menciona o fato da falta de referéncia a explicitacdo da

beleza negra em revistas, novelas, insinuando que hoje é diferente. Concordo que muitas
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coisas mudaram, mas também h& continuidades que podem passar despercebidas por olhares
menos atentos.

No desfecho da abordagem da tematica, Jade diz: “Tudo que sei agora é que vou tirar
esse cabelo horroroso porque eu vi tipo numa revista francesa que agora ta tipo cafona”
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 198). A mudanca da jovem foi motivada pelas tendéncias da
moda estabelecidas inclusive fora do Brasil e a forca dos discursos para constituicdo das
subjetividades. Nesse sentido, Fonseca (2000, p. 102) afere que:

[...] o negro precisa ultrapassar os esteredtipos que reforcam os significados
negativos colocados a atributos considerados distantes do padréo de beleza aceito
pela sociedade. Além da cor da pele, outros predicativos do corpo negro sdo
destacados para reforcar sua exclusdo. Muitas cangdes populares de grande sucesso
reforgam tais preconceitos, mesmo quando se querem cordiais. A negra de ‘cabelo

duro’ ndo tem pente que a penteie e a mulata, em outra cangdo, também tem
destacado um tipo de cabelo que ndo nega sua cor.

O racismo funciona como mecanismo de controle e dominacdo ganhando novos
formatos apds a abolicdo, mais sutil no sentido de velar a desigualdade de oportunidades e a
definicdo de lugares para as pessoas de cor. A estética racista atual atribui ao sujeito a
definicdo de sua autoimagem e, a0 mesmo tempo, expde imagens na midia que fabricam
padrdes. O que ndo faltam sdo siléncios que precisam ser rompidos para vozes ecoarem, pois
“Apesar dos intentos em sentido contrario, a identidade do negro esta basicamente definida
pelo branco” (HASENBALG, 1982, p. 106). Assim, as redes de sentidos depreciativos
precisam ser rompidas, assim como os padrdes que ainda se materializam na midia, o que
demanda uma leitura critica dos produtos midiaticos.

Vale mencionar que a personagem Jade no decorrer da telenovela apresenta uma
postura preconceituosa relacionada aos/as colegas de turma que conquistam o direito de
frequentar a escola por meio do projeto da ONG Percurso. E, mesmo quando ela se interessa
por Erico, rapaz negro e de classe social diferente da personagem, ela tenta esconder o
relacionamento. Apos pressdo da amiga Pérola, Jade conta que esta ficando com Erico, porém
pede segredo absoluto. Pérola questiona o porqué e Jade diz: “E que o Erico ndo é o tipo de
garoto que eu me interesso, ele é pobre, falei!” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 103). O fato
do rapaz ser negro ndo seria problema para o relacionamento, mas a questdo de classe é
acionada para justificar o namoro escondido, pois se ele fosse rico a cor da pele seria

invisibilizada pela classe social.
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A postura de Jade é reforcada quando ela é convidada para ajudar na ONG entregando
quentinhas para 0s meninos de rua e ela diz: “Eh, parece facil, mas é que eu tenho alguns
probleminhas com pessoas assim, sabe, diferentes do meu meio. Esses meninos ndo cheiram
muito bem, ndo ¢?” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 109). O fator econdmico é colocado em
foco nas cenas envolvendo a personagem mesmo depois de vivenciar cenas de racismo. A
questdo da classe social é usada para minimizar outros marcadores que comp&em os conflitos
envolvendo a personagem. “Dessa forma, a classe social tenderia a substituir raga ¢ etnicidade
como critério de estratificagdo social e fonte de conflito” (GONZALEZ, 1982, p. 71), na
medida em que outros aspectos servem de justificativa para uma suposta superagdo dos
preconceitos decorrentes da cor da pele, a ascensdo social daria aos negros uma posi¢édo na

sociedade que “invisibiliza” as caracteristicas fisicas.

4.2 Jovem negra, medicalizagdo do corpo feminino e resisténcia

Observo ainda hoje a permanéncia da separacdo entre 0os géneros. No momento em
que a mulher descobre que esta gravida iniciam as especulagdes para saber 0 sexo do bebé e,
assim, sejam definidas as cores do quarto, 0 nome e o enxoval. Apds o nascimento e no
decorrer do crescimento da crianca os brinquedos sdo selecionados e oferecidos a ela levando
em consideracdo a construcdo binaria entre 0s sexos. A crianca aprende muito cedo a dizer o
que é de menino ou de menina e a se afastar do que seria uma anormalidade; mesmo sem
saber o real significado dessas préaticas a crianca as naturaliza e as coloca em seus discursos.

As discriminacdes sdo sustentadas e transmitidas desde os primeiros dias de vida de
acordo com a cultura do grupo, desconsiderando que nao se nasce homem ou mulher, mas que
cada um se constitui como tal. As préaticas de normalizacdo do género ao sexo desconsideram
as formas plurais de vivenciar o corpo, sendo esse insuficiente para definir o sujeito. Cada
pessoa inventa e (re)inventa formas de estabelecer relacdo com seu corpo no contexto em que
vive, ora rendendo-se aos modelos estabelecidos, ora transgredindo as regras esperadas de
acordo com 0 sexo.

Situo as reflexdes a partir da personagem Dandara, jovem negra que chega de volta ao
Brasil apds morar e estudar varios anos no Canada e conhecer culturas diferentes. Sua postura
é bem diferenciada das demais jovens do Colégio e muito questionada pelos rapazes,
principalmente aqueles que apresentam atitudes e comportamentos ancorados em posturas

sexistas. A jovem chega ao colégio j& no segundo semestre do ano letivo e com sua postura
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questionadora comeca a propor mudangas que garantam os direitos dos estudantes, dentre elas

|38

a criagdo do Grémio Estudantil®, o que é aceito e aprovado pelos seus colegas. As imagens

abaixo registram os momentos de disputa entre os candidatos ao grémio do colégio.

Imagem 2 — Dandara participa da elei¢do do Grémio_ Estudantil

L o
-
-~

Fonte: http:/blogs.correiobraziIiense.com.br/proximocaitqu/eIeicoes-mthacao/

Iniciam as disputas para o Grémio Estudantil e Dandara forma uma chapa que
concorrera com outras duas, lideradas por Fabiana e Hugo. O discurso da candidata no
momento de apresentar sua chapa para 0s colegas expressa o enfoque dado a personagem que

apresenta o seguinte slogan “Pela igualdade! Vote Dandaral!”, em seu discurso enfatiza,

Dandara: Minha ideia é ser um canal pra dar voz aos alunos. N&o quero representar
s6 minhas ideias, mas quero que todo mundo seja escutado, principalmente quem
ndo se sente representado em nosso dia a dia. Quero trabalhar para que todo mundo
tenha 0s mesmos direitos ndo s6 os privilegiados (MALHACAO, 2018-2019, cap.
133).

% Grémio Estudantil “E um elemento institucional legal, sob a égide do qual os alunos da educagio basica tém a
possibilidade de se organizarem e desenvolverem atividades as mais variadas, visando promover o
desenvolvimento intelectual, social e politico de seus integrantes” (FERNANDES, M., 2001, p. 57).


http://blogs.correiobraziliense.com.br/proximocapitulo/eleicoes-malhacao/
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O trecho acima d& o tom a personagem, uma jovem que luta pelo direito das minorias.

Os grémios estudantis inscrevem-se no cenério dos movimentos sociais contemporaneos que

articulam coletividades em torno de lutas especificas como a luta pelos direitos estudantis

articulados a outras lutas como dos movimentos feministas, negros, religiosos, de

sexualidade, dentre outros. “O grémio estudantil pode se tornar um lugar concreto de pratica

social, e a escola, como arena relacional, pode se tornar lugar proficuo para o exercicio de

experiéncias sociais de participagao” (MARTINS, 2010, p. 61), ao evidenciar outra face da
escola, pois essa

[...] tem se mostrado um local propicio para efetivacdo do processo de construgdo

identitaria. As situagdes vividas em seu cotidiano refletem uma agdo particular de

seus atores de acordo com suas vivéncias e experiéncias. A autonomia, que ¢ um

objetivo dos movimentos sociais nas sociedades complexas, demonstra mudancas

importantes nas formas de representatividade e deixa claro que, na atualidade, as

organizagdes politicas tradicionais parecem ndo ser o paradigma a ser seguido
quando o tema é participacdo social da juventude (MARTINS, 2010, p. 63).

A escola como essa arena de relacdes de poder sempre em atividade possibilita
experiéncias de participacdo, resisténcias, disputas em torno de direitos e identidades. A
telenovela Malhagéo explora esse potencial juvenil de participagdo nos movimentos sociais
contemporaneos, ao apresentar uma jovem negra politizada, que luta por seus direitos e faz o
enfrentamento nas relacdes de forcas das quais participa. Dandara, ao questionar em suas falas
os privilégios de determinados sujeitos, enfatiza que suas viagens e experiéncias ligadas ao
tempo em que ela passou fora do pais e o contato com outras culturas lhe possibilitaram esse
modo de olhar as diferencas.

Fato que é questionado por Fabiana que diz: “Vocé acha que uma pessoa negra rica
pode lutar pelos direitos da minoria?” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 137). O
tensionamento das posic¢des de sujeitos e do jogo de identidade (HALL, 1997) faz com que o
fato dela ser negra, mas rica, ndo a legitime como porta voz das minorias, pois o discurso
vinculado a classe social como ponto de diferenciacdo e superioridade frente a outros
marcadores é acionado no questionamento feito por Fabiana. Entretanto, Dandara utiliza seu
lugar de fala de mulher negra para legitimar seus posicionamentos, mesmo diante de todo o
sexismo e racismo sofrido.

A forca e os modos de resisténcia construidos por Dandara estdo presentes desde seu

nome, o que pode ser considerado como uma estratégia para compor o perfil da jovem, visto
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gue esse era 0 nome de uma guerreira negra, esposa de Zumbi dos Palmares®®. Dandara é uma
jovem negra e consciente de seu lugar de fala e que faz da militdncia estudantil o espago-
tempo para questionar as desigualdades que se interseccionam nas lutas de classe, etnia,
género, religiosidade. As praticas feministas construidas por Dandara na escola operam como
diferentes posicdes de sujeito, construindo jogos de lutas interseccionais para agregar meninas
negras e pobres, meninas negras de classe média, meninas brancas, homens que compreendem
as lutas feministas.

Ao se referir a cena da disputa do Grémio Estudantil protagonizada por Dandara, um
dos entrevistados de Abaetetuba ressalta a relevancia de espacos de discussdo para que 0s
jovens possam tematizar questdes cotidianas e lutar por seus direitos: “Hoje a gente ndo tem
uma voz aqui dentro. Antes, na época que a minha irma estudava aqui havia uma radio que
eles sempre se reuniam, conversavam, chamavam um aluno para conversar, mas isso foi
excluido com o tempo” (SERGIO, Escola ptblica, 2019). Apesar de circular no senso comum
a ideia de que os/as jovens ndo tém interesse em projetos coletivos e lutas politicas, tanto a
telenovela quanto os/as jovens entrevistados/as enfatizam a importancia de ter espacos de
debates e didlogos em que tenham voz para lutar por seus direitos e dividir seus anseios.
Assim levanto a pergunta: que espacos hoje séo disponibilizados para momentos de reflexé@o
dos/as jovens para problematicas atuais e como esses/as jovens que questionam tais espacos
s&o vistos/as e tratados/as na escola?

Durante 0 momento de exibicdo das propostas dos candidatos ao grémio do colégio,
Fabiana defendeu o uniforme completo e padronizado e Dandara comecgou a vaiar, visto que
anteriormente havia ocorrido uma discussdo ja que um aluno homossexual foi impedido de
usar saia e salto na escola. Seguem as falas dos personagens:

Hugo: A candidata t4 perdendo a linha mesmo. Garota, por que vocé é estressada
assim? VVocé passa o dia esquentada, vai acabar se queimando.

% «“Descrita como uma heroina, Dandara dominava técnicas da capoeira e teria lutado ao lado de homens e
mulheres nas muitas batalhas consequentes de ataques a Palmares, estabelecidos no século XVII na Serra da
Barriga, regido de Alagoas, cujo acesso era dificultado pela geografia e também pela vegetacdo densa. Nao se
sabe se a mulher de Zumbi nasceu no Brasil ou no continente africano, mas teria se juntado ainda menina ao
grupo de negros rebeldes que desafiaram o sistema colonial escravista por quase um século. Ela participava
também da elaboragdo das estratégias de resisténcia do quilombo. Dandara € a mais representativa lideranca
feminina na Republica de Palmares. Participou de todas as batalhas, de todas as lutas, de tudo que I4 foi criado,
organizado, vivido e sofrido”. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/historia/descrita-como-
heroina-dandara-mulher-de-zumbi-tem-biografia-cercada-de-incertezas-14567996


https://oglobo.globo.com/sociedade/historia/descrita-como-heroina-dandara-mulher-de-zumbi-tem-biografia-cercada-de-incertezas-14567996
https://oglobo.globo.com/sociedade/historia/descrita-como-heroina-dandara-mulher-de-zumbi-tem-biografia-cercada-de-incertezas-14567996
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Dandara: Garoto, da pra me deixar em paz, vai procurar a sua turma, eu tenho mais
0 que fazer aqui.

Hugo: Eu acho que eu sei por que vocé é assim, vou te dar trés opcdes aqui: a
primeira isso é falta de homem, a segunda, excesso de causa social, terceira todas as
anteriores (MALHACAO, 2018-2019, cap. 134).

Quanto ao trecho “falta de homem”, no diadlogo citado acima, um jovem de
Abaetetuba comenta que “A partir do momento que ele falou falta de homem, tenho certeza
que ele ndo sabia o significado do que ele tinha falado, entendeu. Falou s6 por falar. E puro
machismo, nao tem conhecimento, ndo teve ensinamento do que ¢ aquilo” (MARCELDO,
Escola publica, 2019). Esse enunciado conduz-nos a reflexdo de quantas vezes séo repetidas
frases feitas sem que os sujeitos atentem para 0s enunciados que estdo reproduzindo. O
entrevistado finaliza dizendo que Hugo néo teve ensinamento sobre o assunto, na verdade ele
foi ensinado dessa maneira, os episédios seguintes envolvendo o personagem Hugo mostram
que seu pai é machista e ele reproduz a educacao que recebeu em casa.

Hugo atribui o posicionamento de Dandara a falta de homem, um discurso que durante
décadas esteve alicercado nos ensinamentos religiosos que destacam o homem como “cabega”
da familia, justificando relacBes desiguais entre homens e mulheres. Tal discurso repetido de
modo tao exaustivo que aparece na fala de um dos jovens entrevistados quando diz: “Ele pode
ter falado essa fala ‘falta de homem’ porque o homem que ¢ a base, no caso a mulher anda ao
seu lado, um acompanhando o outro, um ajudando o outro” (RODRIGO, Escola particular,
2019). Note que ele afirma que o homem é a base mesmo destacando em seguida que um
ajuda o outro, quem legitimou que o homem ¢é a base? A fala do jovem em alguns momentos
indica relagdes de igualdade entre homens e mulheres e em outros momentos reproduz algo
constituido historicamente.

Assim, noto como materializa-se a constituicdo dos sujeitos a partir de diferentes
enunciados atuais e outros ensinados desde os primeiros dias de vida. A essa tensdo entre 0s
discursos marcados pela colonialidade e as discussdes atuais demandadas pelos movimentos
feministas negros que problematizam a intersec¢do que acentuam as discriminagdes denomino
“Subjetividades de fronteiras”. Em alguns momentos os/as jovens visualizam o processo de
criacdo das posturas racistas e sexistas, porém seus enunciados nem sempre apresentam
posturas reativas. Ha uma serie de aparatos que sdo colocados em acdo para sustentar a
fabricacdo de verdades e a midia como territério imaterial ajuda a organizar o mundo material
(FERNANDES, B., 2008).
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A medicina por causa dos conhecimentos limitados, durante algum tempo, utilizava os
ensinamentos religiosos para justificar, sustentar e definir a necessidade de medicalizagio
feminina. Del Priore (2004, p. 69) destaca que “Na tentativa de isolar os fins aos quais a
natureza feminina deveria obedecer, os médicos reforcavam tdo-somente a ideia de que o
estatuto bioldgico da mulher (parir e procriar) estaria ligado a um outro, moral e metafisico:
ser mée, fragil e submissa, ter bons sentimentos etc.”. Nesse sentido o corpo vinculado a
questdo biologica e envolto dos discursos de ordem moral e metafisica sustentaram durante
muito tempo as defini¢Ges sobre o corpo da mulher que naturalizavam um modo ser feminino
a partir de técnicas ligadas a sexualidade.

A saude da mulher segundo esta concepcdo dependia dos homens, pois as doencgas
eram justificadas pela falta de sexo. A reproducdo cumpriria um duplo papel, seguir as
normas da Igreja sobre a funcdo original da mulher e garantir a saide feminina. O corpo da
mulher é colocado como inferior e dependente do homem que tinha autoridade sobre ele, Del
Priore (2004, p. 69) afirma que nesse tipo de relagdo: “[...] a fémea ndo devia ser mais do que
terra fértil a ser fecundada pelo macho”, de modo basico essa seria a funcdo da mulher na
sociedade daquele periodo.

Um dos jovens entrevistados ressaltou o aspecto histérico de constituicdo das relacoes
de género ao expor que “Ha ainda muito machismo porque os homens pensam que a mulher
foi feita pra ficar em casa, ndo tem que trabalhar, ndo tem que expor seus pensamentos. Mas
isso foi criado muito antes, muito antes, ja busca pra um contexto historico” (RODRIGO,
Escola particular, 2019). A compreensdo de que as relagdes desiguais sdo produzidas e nao
algo natural € um processo relevante para a resisténcia e producdo de discursos outros
desvinculados dos discursos alicercados em aspectos bioldgicos e morais, pois esses ainda sdo
acionados como técnica de controle do corpo feminino.

Foucault (2006b) destaca a histerizacdo do corpo da mulher como um dos grandes
conjuntos de estratégias que desenvolvem dispositivos especificos de saber e poder a respeito
do sexo, processo que qualifica e desqualifica o corpo da mulher por meio da imagem da
“mulher nervosa”. A imagem da mulher histérica ainda ecoa nos dias de hoje como modo de
mostrar o desequilibrio feminino frente a atitudes de resisténcia aos padrGes patriarcais,
questao ressaltada na fala da personagem Pérola: “A Dandara se estressa demais, n¢! Mas
sabe 0 que é que eu acho? Se fosse um cara falando as coisas que ela fala, o cara seria firme,

super convicto nas ideias dele. Agora, s6 porque é uma menina, a galera fala que é histérica,
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sem nogio” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 135). O trecho da fala de Pérola, amiga de
Dandara, retrata como na atualidade as posturas de resisténcia aos padroes de género, as lutas
de mulheres por igualdade e a ocupacéo de diferentes espagos naturalizados como masculinos
incomodam por desafiarem 0s comportamentos tidos como padrdo. Tratando-se de uma
mulher negra ocupar espacos de fala, a exemplo da personagem Dandara, certamente 0S
preconceitos acentuam-se.

Comportamentos ensinados e repetidos de modo exaustivo que se estabelecem como
verdade e, em meio a eles, as novas geragdes vao constituindo-se como menciona um dos
entrevistados ao dizer que “[...] principalmente as geracGes antigas que acabam influenciando
0S NOVOS, 0S jovens que ndo tem um conhecimento acabam se tornando assim. Eu acho que
essa tematica foi muito boa deles trazerem para conscientizarem as pessoas de que hoje em
dia 0 mundo esta mudando [...]” (MIGUEL, Escola particular, 2019). O jovem fala da falta de
conhecimento, pois diferente das geracGes de algumas décadas atras que foram ensinadas por
meio de um discurso unico, os/as jovens da atualidade convivem de um lado com os discursos
padronizados e de outro com as discussdes e lutas que propiciam novas relaces entre homens
e mulheres, conhecimento que possibilita aos/as jovens constituir outras relacdes de género.

Ap0s o ocorrido no momento da fala dos candidatos ao Grémio do Colégio Sapiéncia,

Hugo procurou Dandara para pedir desculpas, dizendo que “pegou pesado”, e ela respondeu:

Dandara: Néo, vocé ndo pegou pesado s6 comigo, vocé pegou pesado com todas as
mulheres do mundo. Falar que uma mulher é amarga por causa de homem é uma das
coisas mais absurdas que existe. VVocé precisa entender que esse comportamento
machista ninguém aceita mais, alias, esse comportamento sexista que foi regra no
pais durante anos (MALHACAO, 2018-2019, cap. 134).

Nesse sentido, ocorrem as tentativas de silenciamento alicercadas pelas tecnologias de
invisibilizacdo dos diversos aspectos que constituem a mulher negra. Técnicas que expdem
por meio de falas o suposto desequilibrio das mulheres em decorréncia da falta de sexo e da
figura masculina, essas sdo estratégias de controle dos corpos, como ensina Foucault (1979)
quando afirma que o controle comeca no corpo, mas € atraves do corpo que também se
expressam os conflitos, as resisténcias.

No espaco da universidade, da politica, entre outros, quando tantas mulheres lutam por
espacos, expondo suas opinides, resistindo aos padrbes, ndo faltam expressdes que as
associem a “falta de homem”. Nao formar uma familia nos moldes tradicionais — a familia

nuclear, ser mée solteira, decidir ndo ter filhos, ir ao bar sozinha, ocupar espagos
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predominantemente masculinos sdo resisténcias que soam como perigosas para a manutencao
das normas.

A atitude de Hugo pode ser considerada uma técnica que busca controlar e silenciar as
resisténcias femininas, nesse sentido uma das entrevistadas diz: “Ela quebrou o tabu naquela
escola, ele eu acho que ndo gostou, por isso que ele sempre colocava ela pra baixo pra ver se
ela parava em algum momento de fazer aquelas coisas, se ele abatia a certeza dela ‘eu vou
falar isso pra ela parar’” (ADRIANA, escola publica, 2019). A materializacdo de atitudes
como a contada na cena entre Hugo e Dandara apresentam-se nos casos de violéncia
psicoldgica vivenciada por mulheres cotidianamente e muitas vezes nem percebidas pelo fato
das relacGes desiguais de género terem sido por tanto tempo naturalizadas.

Djamila Ribeiro (2018, p. 113) analisa a manchete da revista Veja sobre a esposa de
Michel Temer, que a descrevia como “‘Bela, recatada e do lar’. O texto elogiava o fato de
Marcela ser discreta, falar pouco ¢ usar saias na altura do joelho”, por considerar que a
reportagem visa fazer uma oposicdo a postura de Dilma, que representaria a transgressao a
tentativa de criacdo de padrdo feminino. Ainda citando o caso da revista Veja, a autora
salienta que “Um homem no lugar dela ndo teria a capacidade questionada nos mesmos
termos nem sofreria ataques tdo violentos como os que Dilma vem sofrendo daqueles que néo
respeitam a legalidade” (RIBEIRO, D., 2018, p. 113). As tentativas de silenciamento
confrontam-se com as resisténcias, como ocorre no caso citado por Ribeiro relacionado a
manchete da revista Veja, em que a autora ressalta a manifestacdo de feministas que langaram

40 como forma de protesto.

a hashtag “#belarecatadaedolar

Lancar campanhas, incentivar e incorporar-se a movimentos de luta por igualdade de
direitos sdo acles necessarias, pois, mesmo com tantos conhecimentos que vém sendo
produzidos e discutidos nas Gltimas décadas, ainda se observa na pratica as tentativas de
controle. A fala de um dos entrevistados apresenta uma dimensdo do modo como isso se
efetiva “O que realmente acontece, hoje em dia, a gente percebe que aquela aluna que busca
mais os direitos sociais dentro da sala de aula né, a gente vé ateé professor de algumas escolas
dizendo: ‘Vocé ¢ muito estressadinha, vocé t de TPM hoje?” (KLEBBER, Escola particular,

2019).

0 As postagens de imagens de mulheres fazendo coisas consideradas inapropriadas para uma mulher circularam
na internet e constituem-se como forma de resisténcia a padrfes de uma sociedade sexista.
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Ao expor uma jovem dessa maneira, 0 professor tenta controlar seu corpo
reproduzindo discursos que defendem a ideia de que a mulher deve ser submissa e ndo expor
suas opinides. Caso ela o faca, aciona-se discursos como “estressadinha” “esta de TPM”,
como estratégias para inibir as transgressodes, atribuindo ao comportamento uma carga
negativa. A relagdo consigo, analisada por (ROSE, 2001), efetiva-se por meio das tecnologias
de subjetivacdo que acionam tais discursos operando para produzir certas formas de ser, certas
formas de ser mulher.

Os padrdes de normalidade estabelecidos no contexto cultural de uma sociedade
materializam-se no corpo, lugar de inscricdo dos padrfes que garantem o0s processos de
subjetivacdo. A telenovela, por meio de seus discursos, funciona para elaborar modelos de
condutas das jovens negras mantendo a regularidade de seus discursos que ndao somente
sustentam uma norma, mas também renovam técnicas de disciplina e vigilancia dos corpos
juvenis; um controle que sutilmente cria a ilusdo de que o sujeito que tem o controle da
televisdo em suas méaos exerce o controle da sua vida. Butler (2014, p. 271), assim define a
regulacao

[...] é aquilo que constréi regularidades, mas é também, seguindo Foucault, um
modo de disciplina e vigilancia das formas modernas de poder; ela ndo
simplesmente constrange e nega e, portanto, ndo é meramente uma forma juridica de
poder. Na medida em que as regulacfes operam através de normas, elas se tornam

momentos chave nos quais a idealidade da norma é reconstituida, e sua historicidade
e vulnerabilidade sdo temporariamente excluidas (grifos da autora).

A regulacdo materializa-se nas instancias sociais que tém “autoridade” para produzir,
ensinar e reforcar verdades, usando as diferencas negativamente como afirma Silva (2009, p.
50) “[...] por meio da exclusdo ou da marginalizagdo daquelas pessoas que sdo definidas como
‘outros’ ou forasteiros”. O uso das diferengas em sentido depreciativo esboga a fragilidade de
se estabelecer uma norma de género ligada ao sexo bioldgico, o outro mostrado como
desviante, transgressor é recorrente nos discursos normalizadores das condutas. Sobre os

modos de regulacéo a entrevistada expde:

[...] a gente escuta se a mulher lutar pelos direitos dela, se ela brigar por alguma
coisa, defender uma ideia, ela € muito estressada, ou ela é muito brigona, ou ela é
um saco, ou ela ta de TPM. Isso é um preconceito eu acho presente pra todas as
mulheres no dia a dia porque a mulher bater de frente com uma ideia que ela ndo
concorda vai gerar conflitos, principalmente com quem é machista e ndo concorda
porque como eu disse ainda é uma cultura enraizada sobre o patriarcado que a
mulher tem que ficar calada, a mulher tem que escutar calada, ela ndo tem que
defender, ndo tem que pensar. E isso é uma luta muito forte das mulheres todos os
dias, por isso o movimento feminista existe hoje, muitas pessoas ndo concordam
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com 0 movimento feminista, mas ndo entendem que pelo movimento feminista hoje
a gente consegue fazer esse debate que ela, a Dandara fez. Entdo, quando ele fala
isso, ele é a representacdo do homem do dia a dia. Por exemplo, eu sou muito, eles
falam que eu sou muito rebarbada, que eu sou, que eu bato boca com professor. Eu
ndo bato boca com professor, eu debato com professor sobre as ideias que eu nédo
concordo, acho que todo mundo deveria fazer isso. Ai a pessoa fala “Tu ta de
TPM?”, ndo, eu ndo t6 de TPM, eu td6 apenas debatendo uma ideia que eu ndo
concordo (TAIS, Escola particular, 2019).

Regular por meio de palavras depreciativas € uma forma de tentar calar, pois a
transgressao desafia a norma, expde outras possibilidades e a fragilidade de se estabelecer
uma verdade. A regulacdo se faz ainda mais presente na atualidade, mesmo que de modo sutil,
visto que ja ¢ perceptivel que a juventude vivencia a “subjetividade de fronteira”. A jovem
negra entrevistada argumenta que atitudes que visam tentar calar estdo enraizadas pelo
pensamento patriarcal que criou um modelo e é contra esse modelo que o movimento
feminista luta.

Quando ela se posiciona frente as falas depreciativas que se estabelecem de modo
corriqueiro na vida das mulheres, a jovem reforca que as posturas reativas precisam partir dos
microespagos para que outros discursos sejam constituidos nos espacos mais amplos da
sociedade. Quando a entrevistada diz “ele ¢ a representagdo do homem do dia a dia”
considero relevante analisar de modo minucioso como a midia televisiva aborda a tematica
reforcando ou descontruindo as normas.

E a partir das lentes da constituicio de género na sociedade que problematizo o
silenciamento e esteredtipos referentes as mulheres na historia e as desigualdades de género,
pois “[...] o discurso patriarcal constitui ‘verdades’ sobre o feminino que alimentam a
desigualdade de género” (COLLING, 2014, 9). A invisibilidade das mulheres na historia faz
parte do processo de dominagcdo masculina que cria padrdes de inferioridade e espacos
especificos para elas que sdo internalizados como verdades e reelaborados constantemente de
acordo com as mudancas de cada periodo, mas sem deixar de fazer parte de um emaranhado
de enunciados que sustentam uma possivel esséncia feminina.

S&o as préticas que limitam modos de ser e estar no mundo das mulheres como se
todas fossem exatamente iguais, uma esséncia pautada na comparagao e contraposicdo com as
caracteristicas masculinas consideradas superiores que naturalizam a suposta inferioridade e
desequilibrios femininos. Quando penso em outros marcadores sociais que deixam, por

exemplo, mulheres negras marginalizadas dos discursos, concordo com Hutcheon (1991), que
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sugere a descentralizacdo do sujeito, no sentido do reconhecimento de que as diferencas de
raca, sexo, etc. sdo construidas, o que possibilita nogdes alternativas de subjetividade.

No caso da mulher negra, é preciso transgredir praticas racistas e sexistas, um duplo
processo de discriminacgdo e esteredtipos, como pode ser percebido no dialogo entre Hugo e
Dandara:

Hugo: O que é isso, hein morena!

Dandara: Repete!

Hugo: Olha s6, mas a morena ta cheia de atitude.

Dandara: Morena ndo é preta, comeca por ai.

Hugo: Foi mal entdo, ndo queria te ofender ndo, desculpa.

Dandara: De que casa grande voceé veio?

Hugo: Eu td6 querendo ser carinhoso com vocé. Oh gostosa! Eu te fiz um elogio,
voceé ta de parabéns.

Dandara: Olha s6 eu dispenso esse tipo de elogio, ta. Meu nome ndo € gostosa nao.
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 109).

A cena transcrita acima acontece no dia em que Dandara chega ao Colégio Sapiéncia,
demonstrando o posicionamento da jovem quanto a questdo do sexismo e racismo. O fato de
ser chamada de morena é desaprovado por ela, que se define como preta, aspecto que, por
causa do processo de miscigenacdo pode levar as pessoas a se autodeclararem pardas, uma
dimensdo subjetiva que se constitui de diferentes formas nas relagdes entre os sujeitos e 0S
discursos. Outro aspecto que chama atencdo sdo as expressdes de cunho machista emitidas
por Hugo que indicam para a jovem que ele vem da ‘“casa grande”, quer dizer tem
comportamentos tipicos que marcaram o periodo da colonizacdo na forma de ver e tratar a
mulher negra.

A convergéncia entre racismo e sexismo nado tiveram fim com o sistema escravocrata
apenas reestruturaram-se por meio de novas técnicas. Davis (2016, p. 127) argumenta que no
século XX racismo e sexismo uniram-se de uma nova maneira “A supremacia branca e
supremacia masculina, que sempre se cortejaram com facilidade, estreitavam lacos e
consolidavam abertamente um romance”, um periodo marcado por grandes avangos e
dindmicas de poder que inventam e sofisticam 0s mecanismos de controle dos corpos com
base em discursos racistas e sexistas.

A historicizacdo das questdes de género e raca permite enfatizar a dimenséo relacional,
subvertendo as tentativas de instituir uma esséncia feminina ou masculina com base no sexo
bioldgico e o duplo processo de violéncia vivenciado pelas mulheres negras. Como enfatiza

um dos entrevistados “[...] ser negro no Brasil é muito complicado porque tem uma
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construgdo histérica muito antiga” (KLEBBER, Escola particular, 2019). E preciso
desnaturalizar o que tem se tornado discurso corriqueiro, observando as vicissitudes e as
permanéncias que se materializam na relacdo que estabelecemos com o corpo repudiando ou
destacando tragos fisicos. Como afirma Souza (1983, p. 77), “(...) ser negro nao € uma
condicdo dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro é tornar-se negro”, cada individuo torna-se
aquilo que é pelo modo como se relaciona social, cultural e historicamente, ndo h4 nada dado
essencialmente, cada sujeito se faz e refaz todos os dias.

Quando os sujeitos compreendem que as questdes raciais e de género sdo construidas,
abrem espacos para a possibilidade de mudanca, pois as forgas que mantém determinado
discurso como verdadeiro podem ser ressignificadas a partir das resisténcias. As diferencas
sdo, assim, produzidas e atravessadas por relacdes de poder que se sustentam por marcadores
que constituem verdades respaldadas por diferentes campos do saber. O corpo das jovens
negras é também um texto da historia, carrega marcas do tempo e entra em conflito resistindo
as normas e reinventado formas plurais de ser. Butler (2018, p. 235) chama ateng&o para a
performatividade dos corpos, que seria

Esses atos, gestos e atuacdes, entendidos em termos gerais, sdo performativos, no
sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar s&o
fabricacBes manufaturadas e sustentadas por signos corpOreos e outros meios
discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere que ele

ndo tem status ontol6gico separado dos varios atos que constituem sua realidade
(grifos da autora).

Pensar o género como performaético é perceber que ele é criado pelos sujeitos em meio
as instancias normatizadoras que fabricam a realidade por meio de discursos repetidos
continuamente e atravessados por relacdes de poder. Assim, se as normas sdo produzidas elas
podem ser desnaturalizadas, ressignificadas, pois ndo ha esséncia que assegure legitimidade a
elas.

Ainda assim, ndo se deve pensar nesse processo apenas em termos de repressao, pois,
como afirma Foucault (2006b, p, 105), “la onde ha poder, ha resisténcia”. As mulheres negras
resistiam as técnicas de controle, “Em muitos casos, a resisténcia envolvia agdes mais sutis do
que revoltas, fugas e sabotagens. Incluia, por exemplo, aprender a ler e escrever de forma
clandestina, bem como a transmissao desse conhecimento para os demais” (DAVIS, 2016, p.
34). As palavras de Davis denotam como processavam-se as transgressGes por praticas

diversificadas que se fizeram presentes na época da escraviddao e sua relevancia para as
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conquistas que alcangamos nos dias atuais ¢ para o estabelecimento das “subjetividades de
fronteiras”.

O corpo carrega marcas do tempo, mas resiste a ele, algo sempre paradoxal. O
controle e as normas instalam-se no corpo, é através dele que se observa o quanto as técnicas
de subjetivacdo estdo sendo efetivadas, o corpo é o termémetro e o foco das instancias
controladoras. Nessa direcdo Butler (2018, p. 30) argumenta que “[...] o ‘corpo’ € em si
mesmo uma construgdo, assim como ¢ a miriade de ‘corpos’ que constitui o dominio dos
sujeitos com marcas de género”.

Na telenovela a exposicdo dos corpos materializa enunciados que definem as jovens
em uma tentativa de se mostrar plural, mas que vacila ao reforcar determinados estereétipos,
bem como, a0 mesmo tempo em que mostra a resisténcia em uma das suas personagens
negras a coloca em uma relacdo justamente com o rapaz da escola que tem posturas sexistas
bem explicitas, como destacado na fala de Talissia, que conta a Dandara como era a relagdo

anterior de Hugo com a namorada Verena.

Talissia: Ele era super controlador, a gente via uma relacdo super bonitinha se
transformando em uma relagdo super abusiva. Ele ndo é mal sabe, mas foi criado por
um pai super machista, vai ver que ele reproduzia isso com ela.

Verena: Amiga, ele implicava com tudo, com o short, com a ginastica ritmica.
Dandara: Mas comigo isso ndo vai rolar amiga, ndo vai rolar mesmo.

Talissia: Ela dizia a mesma coisa. (MALHACAO, 2018-2019, cap. 104).

O alerta de uma das amigas para a postura do jovem parece ndo incomodar Dandara,
que demonstra seguranga em seu posicionamento e ter conhecimentos sobre a questdo de
relacionamentos abusivos, deixando claro que ela ndo permitiria esse tipo de relagdo. Trazer
essa problematica de controle do corpo das jovens por seus hamorados que esbocam posturas
machistas € importante, pois ainda prevalece uma cultura em que mulheres sdo culpabilizadas
por violéncias sofridas justificadas por uma roupa que usam, por espacos que frequentam ou
pela forma como interagem no convivio social. A aluna entrevistada destaca a dificuldade

para uma jovem negra relacionada a essa questao.

E dificil pra mim, negra, com cabelos cacheados, cabelos agarrados né, entio lidar
com tudo isso todos os dias é uma luta, né. Ser jovem principalmente, ai tu tem que
lidar com as coisas do mundo, com drogas, bebidas, com violéncia, com a questdo
do estupro, principalmente da mulher que hoje em dia a mulher andar sozinha na rua
é muito perigoso, é dificil. A mulher ndo pode andar com uma roupa curta porque
ela ja é tachada como vagabunda, ela ndo pode andar com uma roupa curta porque
ela pode ser estuprada porque é uma desculpa, hoje a gente vé, é uma desculpa pra
mulher ser alvo de estupro, de assédio (TAIS, Escola particular, 2019).
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O numero de casos apresentados na midia envolvendo violéncia contra mulheres séo
cada vez mais recorrentes. A entrevistada destaca que para a mulher negra a luta € maior por
causa dos tracos fisicos que acentuam 0s preconceitos. Apesar de apresentar Dandara, uma
jovem negra que resiste aos padrdes hegemdnicos, uma ruptura nos discursos da televisdo que
durante anos apresentou a mulher negra apenas em espagos servis nas novelas, outros
aspectos sdo acionados para tirar o foco dessa caracteristica da personagem, colocando ela em
uma relagdo com alguém que reproduz o pensamento sexista. No decorrer da histéria, varias
situacOes envolvendo os/as jovens reforcardo a postura do rapaz que no final da trama muda
sua atitude para ficar com a jovem. A reproducdo de atitude machista expressa-se na conversa
abaixo.

Hugo: Eu s disse que é o homem que paga e a mulher faz essas coisas mais
delicadas assim,,. 0 que tem de mais nisso?

Dandara: A questdo é vocé dizer homem faz isso, mulher faz aquilo. Em que
mundo, em que século a gente vive?

Hugo: S6 queria saber por que vocés criticam tanto meu posicionamento?

Dandara: Porque ¢ um posicionamento machista, simples assim MA-CHIS-TA
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 174).

No desfecho da telenovela, Dandara fica com Hugo, que parece mudar suas atitudes,
motivado pela atracdo que sente pela jovem. A tensdo por causa dos conflitos decorrentes da
postura sexista é substituida por um final tipico das novelas, o final feliz. Os/as jovens séo
chamados a acreditar que todos os conflitos da vida real podem ser sanados como acontece na
tela com seus personagens preferidos, aqueles com os quais se identifica. O envolvimento de
Dandara com Hugo parece deixar a jovem mais “calma”, refor¢ando os discursos constituidos
na pratica histérica, social e cultural referentes aos desequilibrios da mulher que seriam
resolvidos com a presenca de um homem. Trata-se de uma técnica para controlar as
resisténcias femininas aos padrdes normativos.

Nos séculos XX e XXI a midia configura-se como uma forte instancia legitimadora de
verdades, que por sua extensdo e técnicas sutis descreve e ensina formas de ser e estar. Assim,
problematizo os discursos sobre as jovens negras, expressos e silenciados na telenovela
Malhagéo, pois “[...] toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta cultura supde a
existéncia junto ao individuo de uma memoria visual, de uma memoria das imagens onde toda
imagem tem eco” (COURTINE, 2013, P. 43). A imagem da mulher negra, portanto, criada no
periodo da escraviddo ecoa e confronta-se com os discursos atuais, penetra e regula mentes e

corpos no sentido de fixar o normal em contraposi¢éo ao desviante.
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4.3 Jovem negra, exposicao da intimidade e religiosidade

E quando o controle e a exposicdo do corpo da jovem negra além de perpassar por
marcadores de raca, género e classe apresenta outro marcador que carrega uma gama de
preconceitos e discriminacdo — a questdo da religiosidade de matriz africana. A personagem
Talissia é apresentada como uma jovem negra, mora na favela, é candomblecista, mée
solteira, um pouco mais velha que os demais colegas da turma. Diferente das outras duas
personagens negras analisadas neste trabalho, que sdo de classe media alta e pouco se
apresenta a familia das mesmas e embora as questdes raciais e de género sejam tocadas
durante os episddios, as duas personagens parecem “blindadas” pela classe a que pertencem,
com Talissia é bem diferente, a vida familiar é exposta, uma serie de cenas ocorre no terreiro

de sua mae e na comunidade, conforme podemos observar em duas das imagens abaixo.

Imagem 3 — Talissia: exposi¢do de aspectos da vida familiar e religiosos
B

Fonte: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/telinha/malhacao-talissia-batiza-filha-em-cerimonia-emocionante-
22576764.html

Na imagem menor Talissia aparece conversando com seu irmdo Jorge que implora

para que ela e sua méae fechem o terreiro, visto que isso esta incomodando os lideres da


https://extra.globo.com/tv-e-lazer/telinha/malhacao-talissia-batiza-filha-em-cerimonia-emocionante-22576764.html
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/telinha/malhacao-talissia-batiza-filha-em-cerimonia-emocionante-22576764.html
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favela; a outra imagem mostra 0 momento do batizado de Valentina, filha de Talissia, apds
recusar obedecer aos traficantes. Imagens que se complementam e mostram o enfoque
diferenciado dado a personagem quando comparado com as outras duas personagens negras.
Esse enfoque, segundo Akotirene (2019, p. 69), contribui para a estigmatizagdo “devido as
mulheres negras serem moradoras de espacos considerados perigosos, identificados como
pontos de trafico de drogas pelas midias televisivas”, que atravessam marcadores de raga,
género, classe, religiosidade. Um dos jovens entrevistados levanta essa questdo ao dizer que:
H& muito racismo ainda aqui no Brasil, principalmente com pessoas pobres que
moram em favelas porque como acontece em muitos casos. Ele ta andando assim,
ele é moreno, t& com uma roupa diferente, t4& com chapéu diferente, é bandido. E
preto, é bandido. Ainda existe muito isso, além de uma simples piadinha que pode

ser racista, até o racismo mesmo pesado que eles associam uma pessoa que mora na
favela com bandido, traficante (MIGUEL, Escola particular, 2019).

O jovem identifica que o racismo no Brasil é atravessado por outros marcadores
acentuando o preconceito. No caso da personagem Talissia, que mora na favela, a telenovela
explora bastante esse espaco na exibicdo das cenas, enfatizando aspectos negativos, em
poucos momentos produzem-se discursos positivos. E, assim, os/as jovens vdo sendo
constituidos por discursos incessantes que produzem modos de olhar o outro reforcando
esteredtipos a partir da constituicdo de verdade ligada aos efeitos de poder (FOUCAULT,
1979). No caso das mulheres negras ha a insinuacdo de que sdo mulheres de bandidos, gostam
de apanhar, macumbeiras e propicias a prostituicdo, essas sdo algumas atribuicdes fabricadas
por discursos homogeneizantes.

Os dispositivos de controle centram suas aten¢Ges nos corpos situados em contextos
culturais que em diferentes periodos da historia inventam e refinam técnicas que fabricam,
legitimam e ensinam posturas racistas e sexistas para os diferentes sujeitos de modo a regular
condutas e definir o normal e o outro, sendo que outras marcas sociais, como classe e religiéo,
acentuam relacbes diferenciadas entre homens e mulheres. Nesse sentindo, o jovem
entrevistado comenta que ha “Muito racismo principalmente das pessoas negras, questdo de
religido, classe social” (MARCELO, Escola publica, 2019).

Como enfatiza Foucault (2006a), quanto maior a resisténcia, maior forgca é empregada
por aquele que domina, quer dizer maiores esforcos sdo empregados para produzir a
“verdade” acionando marcadores diferenciados como no caso da personagem Talissia. Na

atualidade, a midia € um dos principais dispositivos usados para essa finalidade que por meio
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de imagens, sons e outros artificios que compdem sua técnica convertem atitudes didrias em
atividades naturalizadas.

Talissia comeca a estudar no Colégio Sapiéncia por meio do projeto da ONG Percurso.
A historia da personagem apresenta um pouco a vida na favela, as dificuldades de ser mae
solteira, ter um irmao no mundo do crime, questdes que se aproximam das histérias de muitas
meninas na vida real que tiveram filhos cedo e deixaram de estudar por certo periodo e
retomam os estudos, conciliando com o trabalho dada a situacdo financeira. Porém, o enfoque
principal é dado & tematica intolerancia religiosa*, o corpo da mulher negra marcado pela
religiosidade e vinculado a classe social.

Sobre a questdo das diferencas religiosas, a entrevistada comenta que “A intolerancia
religiosa t& impregnada na sociedade, mas trazendo para as escolas, mostrando para os alunos
desde crianca que tudo bem eu ser catdlica, tu ser evangélico, tu ter a religido do candombleé,
eu acho que diminuiria a intolerancia religiosa entre as pessoas” (TAIS, Escola particular,
2019). A aluna destaca que trabalhar a temética nas escolas pode propiciar espacos de
discussdo que possibilitem outras relacbes com as diferencas, pois a tematica muitas vezes é
silenciada no espaco escolar por medo da reacdo dos responsaveis das criangas ou por
imposicdo da direcdo da escola, em ambos 0s casos agregar conhecimentos sobre o tema
ajuda no processo de resisténcia e para o encontro de estratégias para a abordagem do assunto.

A musica que toca no momento em que Talissia aparece nas cenas da telenovela ajuda
a compor a personagem, dando destaque para a religiosidade da jovem. A musica “Recado™®,
interpretada na vida real por Luellem de Castro e cantada por Talissia na banda dos colegas
do Colégio Sapiéncia, para a qual ela foi convidada a ser integrante. Segue a letra da musica,
trilha sonora da personagem.

N&o td aqui para ser gostosa e nem acolhedora

N&o vou resolver seus problemas e nem te ninar

Eu ndo sou mae do mundo inteiro, eu ndo nasci pra sua luta
Mas ponho 0 meu peito na frente, se eu quiser lutar

N&o t6 aqui para fazer rima de amor bandido

E nem nasci para falar mal de quem sd fala disso

Cada um sabe onde o calo aperta, como que o sangue ferve
Isso para mim ndo é questdo, minha cancdo ndo & presa

* A Lei n° 11. 635, de 27 de dezembro de 2007, em seu artigo 1°, institui o Dia Nacional de Combate a
Intolerancia Religiosa a ser comemorado anualmente em todo o territorio nacional no dia 21 de janeiro.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2007/lei/11635.htm

*2 https://www. letras.mus.br/luellem-de-castro/recado
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Eu sou cobra coral e as vezes sou fada

Minha malicia tem varios cristais de pureza

Tua maldade ndo me atinge, aqui ndo passa nada

Né&o perca seu tempo jogando pedras em minha fortaleza

Cairdo mil ao teu lado e dez mil a tua direita

Mas tu que és abencoada néo seras atingida

Néo é para qualquer um que abaixo a minha cabeca
E eu ndo hesito em falar alto se é para ser ouvida

Vim avisar que meu pai é ogum* ogunhé
Minha méde é oxum ora i€ ié 6

Eu vim mostrar que minh'alma ta protegida
E seu rancor da minha alegria

Eu jogo fora, eu jogo fora

Vim avisar que meu pai € ogum ogunhé
Minha mée é oxum ora i€ i€ &
Eu vim mostrar que minh'alma ta protegida

E seu rancor da minha alegria
Eu jogo fora, eu jogo fora

A musica destaca a fonte da forca, persisténcia e coragem da personagem que vem dos
orixas, aspectos destacados durante as cenas da telenovela envolvendo Talissia. A midia usa
técnicas diferenciadas para criar seus personagens e constituir verdades sobre eles, e o foco
dado a jovem perpassa por diversos aspectos entre eles a musica, roupas, linguagem etc.; a
partir deles as historias sdo contadas e o0s sujeitos que assistem podem se ver nas lentes
projetadas na televisao.

Os discursos sobre a forca da mulher negra, contudo, podem ajudar a naturalizar as
desigualdades sociais e invisibilizar as discussdes mais amplas sobre o tema. Em conversa
com Talissia, Vinicius ressalta que serd complicado para ela estudar, trabalhar e cuidar da
filha, entdo ela diz: “Nao pense nisso porque eu Vou tirar de letra isso de trabalhar e estudar ao
mesmo tempo. A nossa mae fez isso a vida inteira, ndo é? Cuidou da gente, trabalhou, cuidou
do nosso terreiro. Imagina, eu sou mulher, eu sou preta, eu sou mée solteira, eu vou
conseguir” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 172), assim, cada individuo elabora a
compreensdo de si, sua subjetividade (SILVA, 2009), tomando tais discursos como praticas
de resisténcia e forca da mulher. As questfes mais amplas que estdo relacionadas ao fato da
mulher negra lutar por seu espaco na sociedade ficam fora dos enunciados da telenovela que

se encerram na fala da personagem. Nessa direcdo Akotirene (2019, p. 79) comenta que

*% Orixé iorubano do ferro, patrono de todos os que habitualmente usam instrumentos ou ferramentas feitas de
metal, como ferreiros, cacadores, guerreiros, barbeiros, entalhadores etc. (LOPES, 2006, p.123).
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Vistas pelas lentes de raca, as mulheres negras aguentam dor fisica; por classe séo
vistas como protétipos da feminizagdo da pobreza e atravessam geragdes sendo
chefas de familias, vitoriosas das dificuldades impostas pelo imperialismo colonial.
A saber, estes esteredtipos recaem nas autoridades religiosas do candomblé,
constrangidas a sustentar arquétipos matriarcais, presas nas imagens de controle.
Elas estdo impedidas de gritar as violéncias fora do escopo familiar tradicional.

A mulher negra colocada em discurso na telenovela Malhagéo, a partir da fala da
personagem Talissia, opera no sentido de reforcar os esteredtipos citados por Akotirene, uma
carga que invisibiliza as problematicas decorrentes da constituicdo de raca, género e classe. A
forca da mulher negra ligada a religiosidade serve ao proposito de desviar a atencdo da
questdo de distribuicdo desigual de renda que reduz a possibilidade de mobilidade social e das
discriminacdes racistas e sexistas, funcionando para amenizar as tensdes e resisténcias.

A entrevistada enfatiza que “[...] a mulher ja sofre preconceito em si, ¢ mulher. Agora
se ela for negra, ela é mulher e negra tem isso também porque além dela sofrer o machismo,
ela sofre o preconceito por ser negra.” (TAIS, Escola particular, 2019). Essas sd0 questdes
que merecem atengdo e problematizacdo porque atuam nos corpos e nas relagbes entre 0s
sujeitos, assim como 0s demais marcadores presentes na composicdo da personagem.
Gonzalez (2011, p. 17) afirma que o duplo caréter racial e sexual

[...] faz com que elas sejam as mulheres mais oprimidas e exploradas de uma regiéo
de capitalismo patriarcal-racista dependente. Justamente porque este sistema
transforma as diferengas em desigualdades, a discriminacdo que elas sofrem assume

um carater triplo, dada sua posicao de classe, amerindias e amefricanas fazem parte,
na sua grande maioria, do proletariado afrolatinoamericano.

O triplo caréter de discriminagdo citado por Gonzalez pode ser quadruplo, quintuplo e
assim por diante, dados outros marcadores como religido, orientacdo sexual, etc. que
constituem os sujeitos nas dinamicas sociais. No caso da personagem € dado um grande
enfoque a religiosidade e outros marcadores ficam em segundo plano ou silenciados. A
religiosidade africana que ¢ um campo marcado por discriminacdes por causa de discursos
criados que a associam a praticas de feiticaria. Vejamos o que diz um dos jovens entrevistados
“Essa questdo de religido, o povo associa muito, entendeu. Por exemplo, eu sou do candomblé
‘¢ verdade que vocé fazem macumba®* pro pessoal 14?”” (MARCELO, Escola publica, 2019),

tal pensamento precisa ser descontruido, lembrando que o preconceito religioso entrelaca-se

* Nome genérico, popularesco, e de cunho as vezes pejorativo, com que se designam as religides afro-
brasileiras, notadamente a umbanda e o candomblé (LOPES, 2006, p. 101).



127

com outros como raca, classe, social, género, entre outros, que lhe confere mais forca nos
processos de subjetivacao.

Uma das primeiras cenas que aborda a religiosidade se passa durante uma aula de
Literatura, ministrada pela professora Gabriela, sobre cultura brasileira. O grupo de Talissia

resolve apresentar o livro “Tenda dos Milagres”, de autoria de Jorge Amado.

Talissia: O livro Tenda dos Milagres é um livro que fala sobre o candomblé, a gente
conversou muito e achou que fosse interessante falar sobre as religides de matrizes
africanas que sdo algumas.

Talissia canta: Vim avisar que meu pai é...

Fabiana: Quer saber, pra mim ndo da mais! Olha s6, essa professora sé ensina o que
quer e ela fica obrigando a gente a escutar coisa que eu sou contra. Eu vou pra casa
reclamar para meus pais e vou pedir pra eles fazerem uma denuncia.

Gabi: Fabiana, vocé t& enganada isso é matéria regular do ensino médio, ndo tem
nada aqui que eu queira impor a vocés.

Gabi: A ideia € aprender a se respeitarem entre si.

Fabiana: Eu respeito quem merece respeito.

Gabi: Fabiana, todo mundo merece respeito, t& ai uma coisa que eu ndo vou abrir
m&o [...] (MALHACAO, 2018-2019, cap. 24).

A aluna Fabiana é uma jovem branca, de classe média alta, nas cenas envolvendo
Talissia ela serd a principal personagem a expor a intolerdncia religiosa e incitar outros
alunos/as a essa pratica. Ao se negar a continuar na aula e dizer que denunciara a professora,
ela desqualifica os conhecimentos da cultura africana, reforcando o discurso de cultura
hegemonica branca; além de destacar que seus pais certamente nao concordardo com o que
esta sendo trabalhado pela professora, uma educacdo que inicia em casa e resulta em condutas
como a destacada na fala de Fabiana. O proprio sentido de respeito tem uma conotacao
diferente para ela, s6 alguns merecem respeito, concep¢do que pode estar alicercada, a partir
da fala da personagem, na questdo econdmica, social, cultural e, sendo assim, apenas alguns
merecem ser respeitados.

Ao falar sobre a cena, a jovem entrevistada visualiza o preconceito da personagem
Fabiana, contudo deixa escapar a associacdo da religido africana com a questdo da classe
social, quando diz: “Ela nao conhecia a religidao dela, ou se conhecia, conhecia vamos dizer
como macumba. Ela como riquinha ndo ia conhecer uma religido dessas, nunca foi num
terreiro. Eu acho muito preconceito dela” (ADRIANA, Escola publica, 2019). Assim,
problematizo o quanto certos discursos ja se tornaram automaticos quando 0s sujeitos
referem-se a determinados assuntos e nem percebem isso, pois a jovem entrevistada visualiza
0 preconceito presente na cena, sem perceber que expressa preconceito ao dizer “Ela como

riquinha ndo ia conhecer uma religido dessas”, expressando o que venho chamando de
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“subjetividade de fronteira”. A aluna reproduz aquilo que foi fabricado pela politica geral de
verdade que define os lugares e atribui¢cdes de acordo com critérios como classe social.

Os esteredtipos relacionados a religiosidade de matriz africana constituiram-se no
periodo de colonizacdo do Brasil. A utilizacdo de pedras e plantas para cura de doencas do
corpo e da alma confrontavam-se com a cura espiritual e os saberes médicos, sendo que
muitas mulheres foram perseguidas por tais praticas. A utilizagdo dos saberes advindos da
Africa configura-se como uma pratica de transgressao das mulheres quanto ao controle de seu
corpo, visto que “[...] as mulheres que praticavam curas magicas souberam romper com este
circulo asfixiante, restituindo a satde e a vida, mesmo que de forma empirica, a quem quer
que necessitasse” (DEL PRIORE, 2004, p.94). Desse modo, s@o criadas novas formas de
relacionamento das mulheres com seu corpo que subvertem as experiéncias iniciais que
pareciam téo sélidas, mas que na verdade nunca sdo, pois constituem-se e materializam-se por
meio das diferencas seja de género, raga, sociais, religiosas que sdo préaticas continuas e
descontinuas.

Posturas como a da aluna Fabiana constituem-se a partir da ideia de superioridade da
cultura eurocéntrica que desencadeiam posturas racistas, dificeis de serem combatidas por
causa de préticas veladas por discursos de harmonia racial no Brasil. O mito da democracia

racial®

, auséncia de preconceito e discriminagdo, serviu bem ao propésito de afastar das
discussdes as questdes raciais, pois se 0 Brasil é exemplo de harmonia racial ndo haveria
motivo para a emergéncia dessas discussdes. “A raga, como atributo social e historicamente
elaborado, continua a funcionar como um dos critérios mais importantes na distribuicdo de
pessoas na hierarquia social” (HASENBARG, 1982, p. 89), ai estabelece-se uma dominacéo
que se sustenta nos discursos de igualdade de direitos, mas que se alicerca em um arsenal de
praticas desiguais que reforcam a superioridade branca e dissolvem as contradi¢cGes. Sobre o

mito da democracia, Gonzalez (1984, p. 226) problematiza:

% «A atual versdo oficial das relagdes raciais teve sua formulacdo académica feita no inicio da década de 1930
por Gilberto Freyre. Ao destacar as contribuigdes positivas do africano e do amerindio para a cultura
brasileira, este autor subverteu as premissas racistas presentes no pensamento social do fim do século XI1X e
inicio do presente século. Simultaneamente, Freyre criou a mais formidavel arma ideoldgica contra o negro.
A énfase na flexibilidade cultural do colonizador portugués e no avancado grau de mistura racial da
populacdo do pais o levou a formular a nogdo de democracia racial. A consequéncia implicita desta idéia é a
auséncia de preconceito e discriminagdo raciais e, portanto, a existéncia de iguais oportunidades econdémicas
e sociais para negros e brancos” (HASENBARG, 1982, p. 84).
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Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de americano. Aqui ndo tem
diferenca porque todo mundo é brasileiro acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui é
bem tratado, tem o0 mesmo direito que a gente tem. Tanto é que, quando se esforca,
ele sobe na vida como qualquer um. Conheco um que é médico; educadissimo,
culto, elegante e com umas fei¢des tao finas... nem parece preto.

A logica da igualdade de direitos destacada pela autora ao descrever as praticas que
tentam ofuscar as discriminagdes raciais atribui aos negros a possibilidade de alcancar sucesso
profissional e ascensdo social. Para isso, ele/a precisa ganhar fei¢des do branco, as técnicas de
branqueamento sdo acionadas para “limpar” as marcas do corpo negro, corpo como lugar de
inscricdo do controle e da resisténcia, uma vez que “O racismo, cuja esséncia reside na
negacdo total ou parcial da humanidade do negro e outros n&o-brancos, constituiu a
justificativa para exercitar o dominio sobre os povos de cor” (HASENBALG, 1982, p. 69). O
mito da democracia racial atualiza-se nas praticas de exposi¢cdo dos negros em determinados
momentos, a exemplo do carnaval, quando ha conveniéncia para destacar que todos tém
espacos iguais no Brasil, mas que em sua maioria servem para reforgar estere6tipos.

A religiosidade talvez seja um campo em que 0s preconceitos e discriminagdes sao
mais acentuados quando se trata de cultura africana, bem como o de maior desconhecimento
por parte das pessoas decorrentes das técnicas de invisibilidade*. O medo relacionado ao
terreiro e as praticas consideradas “demoniacas” que supostamente acontecem nas cerimoénias
é ensinado desde os primeiros anos de vida e 0s sujeitos crescem reproduzindo falas e
posturas que servem para acentuar os estere6tipos vinculados as praticas religiosas de origem
africana, como é o caso do candomblé. Um dos sujeitos da pesquisa fala sobre a falta de
conhecimento e o preconceito.

Pra maioria das pessoas ndo existe candomblé, ndo existe nada dessas coisas, pra ele
tudo é macumba. Ver um cara jogando capoeira e diz “esses caras sdo tudo
macumbeiro”. Pergunta pra ele o que é macumba, senta aqui e me explica o que é

macumba? Ele ndo vai saber o que é. Vocé ndo ta sabendo o que ta falando
(MARCELDO, Escola publica, 2019).

Cada um reproduz o que escuta, na maioria das vezes ndo questiona, nao visualiza

outras possibilidades, ndo dando ouvidos a outras falas, apenas se acomoda repetindo frases

*6 «Segundo 0 mesmo Censo do IBGE, no Brasil, ao todo, apenas 0,3% da populacdo se declaram seguidores da
Umbanda ou do Candomblé. Para se ter uma ideia, de o quanto este dado é mascarado, sabe-se 14 porque, ou
quem, a Bahia aparece com apenas 47 mil pessoas fieis do Candomblé, enquanto apenas uma das FederacGes
de Cultos de Matrizes Africanas que temos conhecimento no Estado da Bahia, possui mais de 560 mil
candomblecistas, de diversas vertentes, e esta é apenas uma das tantas Federagdes”. Disponivel em:
http://www.ogirassol.com.br/ultimas/religioes-afrobrasileiras--o-ibge-a-populacao-invisivel.
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absurdas, as quais podem inclusive leva-lo a negar suas raizes. Lancar-se para novos
conhecimentos que desestabilizem as certezas € um ato de resisténcia que precisa superar
praticas simplistas de curiosidade. As curiosidades sdo bem comuns entre 0s sujeitos e
sinalizam para visfes constituidas historicamente. Quanto a essa questdo uma das alunas do
Colégio Sapiéncia durante uma visita dos/as alunos/as ao terreiro*’ da mae de Talissia faz
uma pergunta que demonstra sua curiosidade.

Amanda: Talissia, quer dizer que a tua mée é mée de Santo?

Talissia: Isso, ela é um orix4*®, um orixa Simone de Oxum*. Oxum é o orix4 da

cabeca dela que € um orixa da fertilidade, da beleza, do amor.

Ursula: Simone, assim falaram pra eu ndo perguntar, mas se eu ndo perguntar ndo

tem como eu saber.

Simone: Imagina, claro, pode perguntar.

Ursula; Obrigada, entdo, eu queria saber se vocé faz essa parada de trazer a pessoa

amada em 3 dias?

Simone: Ndo, eu ndo tenho essa capacidade, nem ninguém tem esse poder.
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 24).

A ideia de poder para realizar “trabalhos”, seja para 0 bem ou mal, estigmatiza
principalmente as mulheres negras, as quais sdo consideradas feiticeiras. De acordo com
hooks (2017, p. 223) “As palavras se impdem, lancam raizes na nossa memoria contra a nossa
vontade”, as palavras com seu estatuto de verdade ¢ pelo modo exaustivo que S80 repetidas
alojam-se nos corpos e mentes e sdo acionadas sempre que sdo confrontadas ou quando o
préprio sujeito a subverte.

Nessa perspectiva, ressalto a relevancia dos conhecimentos relacionados a
religiosidade africana que possibilitem ultrapassar os estere6tipos e abrir espaco para reescrita
da historia por outros angulos para que vozes silenciadas sejam ouvidas e valorizadas. Dentre

0s conhecimentos, cito o uso de ervas que acabam sendo vinculadas a estigmas negativos, o

" “Designagdo genérica do espaco fisico onde se sediam as comunidades religiosas afro-brasileiras. Outrora, no
Rio de Janeiro, o termo designava também o que hoje se conhece como ‘quadra’ de escola de samba. As regras
de comportamento nesses locais, como a participacdo exclusivamente feminina nas rodas de danca, obedeciam
aos mesmos padrdes daquelas estabelecidas nas casas de culto mais antigas ou tradicionais”. (LOPES, 2006, p.
161).

*® “Na tradicdo iorubana, cada uma das entidades sobrenaturais, forgas da natureza emanadas de Olorum ou
Olofim, que guiam a consciéncia dos seres vivos e protegem as atividades de manutencdo da comunidade.
Algumas vezes representando ancestrais divinizados, os orixas manifestam-se por intermédio do que se
reconhece como ‘qualidades’ ou aspectos. Assim, Oxum Pandd é Oxum Abald sdo ‘qualidades’ do orixa
Oxum, indicando essas especificagdes uma passagem da mitologia do orixa em que determinada caracteristica
se revelou ou fazendo referéncia a um local onde ele teria vivido ou por onde tivesse passado. Esse tipo de
distingdo é visto, também, em santos catélicos, como a Méae de Jesus, invocada como Nossa Senhora da
Apresentacdo, da Conceigéo, do Desterro etc”. (LOPES, 2006, p. 124).

*# «Qrix4 iorubano das aguas doces, da riqueza, da beleza e do amor”. (LOPES, 2006, p.125).
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que pode ser exemplificado pela postura de Fabiana, ao questionar o cheiro que esté na sala de

aula.

Fabiana: Professor, da pra abrir a janela, td um cheiro ruinzao aqui na sala.

Alex: Que € isso Fabiana, é alecrim, é bonzéo.

Fabiana: E teu perfume querido?

Alex: Nao querida, ndo é meu perfume, é que eu soube que alecrim limpa e purifica
0 ambiente. Sabe, eu acho que a gente ta precisando disso aqui na sala.

Fabiana: Eu aposto que isso é coisa de macumba, ninguém merece!

Hugo: Ei! Macumba ndo, candomblé.

Fabiana: Eu sabia, olha s6 e eu sou obrigada a ficar sentindo esse fudum por conta
da crendice do diabo (MALHACAO, 2018-2019, cap. 25).

A aluna Fabiana associa 0 uso de ervas a crendice do diabo, nesse sentido ela
desqualifica os saberes da cultura africana e as contribuic6es de tais conhecimentos inclusive
para a medicina que as utiliza para diversos tratamentos. A associagdo de aspectos religiosos a
praticas demoniacas € um dos mecanismos usados para criar certos panicos nas pessoas,
afastando-as das praticas de matrizes africanas, um modo de caracterizar como anormal tal
pratica. O entrevistado menciona que “Acontece 1SS0 muito porque muitos ndo buscam
entender cada tipo de religido, porque antigamente muitos associavam o Candomblé com
bruxaria, feitigaria” (MIGUEL, Escola particular, 2019), uma associacdo antiga que atraves de
técnicas aperfeicoadas coloca alguns sujeitos no centro e outros as margens com base em
padrdes normativos.

Além das discriminacdes apresentadas no contexto do colégio Sapiéncia, Talissia
enfrenta as pressdes em sua comunidade. Jorge, irmdo de Talissia, a chama para dar um
recado do “chefe do morro” dizendo:

Jorge: Néo é pra abrir o terreiro.

Talissia: Vocé t& me ameagando?

Jorge: Fecha de uma vez essa casa de deménio!

Talissia: Eu ndo tenho chefe pra falar o que eu tenho ou ndo pra fazer. N&o sé a casa

vai ficar aberta como eu vou receber quem quiser chegar para cerimonia da minha
filha, entendeu? (MALHAGCAO, 2018-2019, cap. 26).

Nas palavras de Jorge, o terreiro novamente é associado a casa do demoénio uma
concepcao que atravessa seculos e ainda causa medo nas pessoas. Jorge é irméo de Talissia e
parece negar suas raizes para ser aceito no grupo dos traficantes, demonstrando desprezo pela
religido da familia. A tentativa de impedir os cultos religiosos nos terreiros ainda € recorrente
no Brasil e esboca o desrespeito a religido africana e a vontade de controle dos corpos. A

postura e os inumeros discursos, veiculados nas redes sociais, no periodo da ultima eleigédo
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certamente incitaram o aumento de ataques em decorréncia da religiosidade africana, uma
forma de manutencdo das discriminagdes historicamente formuladas.
As perseguicdes a religido de matriz africana efetivaram-se inclusive por meio de leis,
a exemplo do Cddigo Criminal Republicano, de 1890 que
[...] havia criminalizado a feiticaria, através do art. 157, que instituia como crime
“praticar o espiritismo, a magia e seus sortilégios, usar de talismas e cartomancias
para despertar sentimentos de 6dio ou amor, inculcar cura de moléstias curaveis e ou
incurdveis, enfim para fascinar e subjugar a credulidade publica”. A partir desse
artigo, e sob a acusacdo de charlatanismo, as associagdes religiosas afro-brasileiras

foram duramente perseguidas durante as primeiras décadas do século XX.
(AMARAL, 2011, p. 104).

A perseguicdo a religido de matriz africana ainda permanece, usando outras
roupagens, novas técnicas, sem deixar de ter um carater perverso. Hoje, com o conjunto de
leis decorrentes das lutas em torno da igualdade, em um pais considerado exemplo em
convivio com a diversidade, talvez combater os preconceitos seja ainda mais dificil, pois nem
sempre elas sdo acionadas e efetivadas. O titulo V, capitulo | do Codigo Penal, Decreto-Lei n°
2.848/1940, apresenta a tipificacdo de crime contra o sentimento religioso. As situacfes
vivenciadas pela personagem Talissia enquadram-se no que diz o artigo 208,

Escarnecer de alguém publicamente, por motivo de crenca ou funcéo religiosa;
impedir ou perturbar cerimdnia ou prética de culto religioso; vilipendiar
publicamente ato ou objeto de culto religioso:

Pena - detencdo, de um més a um ano, ou multa.

Paragrafo Gnico - Se ha emprego de violéncia, a pena é aumentada de um terco,
sem prejuizo da correspondente a violéncia.

As técnicas mudam, mas o preconceito permanece nas praticas daqueles fazem uso de
discursos que legitimam as religiGes hegemdnicas. No periodo de coloniza¢do ocorreu um
processo de imposicao do catolicismo, porém as resisténcias eram constantes. Nos dias atuais
ndo ha uma imposicdo explicita, mas sdo usados mecanismos para afastar os sujeitos do que
seria uma religido “demoniaca” — as de origem africana.

Assim, materializa-se 0 que Larrosa (2008) analisa como experiéncias de si, pois 0
sujeito passa a se decifrar, descrever, interpretar no interior de certas praticas constituidas
historicamente. Quanto a tentativa de estabelecer uma religido como “ideal” o entrevistado
comenta que “Hoje tem gente que acha que as unicas religides certas sdo a catolica e a

evangélica, mas no caso ndo, toda religido é certa porque tem suas doutrinas, suas regras a
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serem seguidas. A gente ndo pode julgar uma religido s6 porque ela tem meios diferentes de
mostrar sua adoragido” (SERGIO, Escola publica, 2019).

Nas cenas seguintes, ap0s desobedecer aos traficantes, Talissia é espancada. As
agressoes decorrentes de intolerancia religiosa vao de acOes verbais a fisicas, uma questdo que
nédo pode ser desvinculada das questdes de género e raca quando se trata da religido africana,
dado o protagonismo das mulheres negras. Mesmo ap6s agressdo fisica, Talissia e sua mée

nao denunciam, como observado no trecho abaixo.

Rafael: Vocé sabe que o que aconteceu com a Tali e inadmissivel, ndo sabe?
Simone: A gente toma o maior cuidado, mas sabe como é, né! Muita gente aqui ndo
gosta de axé.

Rafael: E super importante denunciar para que isso nio se repita.

Talissia: Eu td falando, j& disse que ndo precisa, t& tudo bem!

Rafael: Talissia, é intolerancia religiosa isso, isso é racismo, isso é crime, eu fico
preocupado com VOCés.

Simone: A gente sabe disso, a gente sabe, mas vai por mim, melhor deixar quieto.
Gabi: Vocés estdo com medo de fazer uma denuncia?

Simone: A senhora ndo sabe como é morar aqui professora, manda quem pode e
obedece quem tem juizo. (MALHACAO, 2018-2019, cap. 26).

O medo de denunciar, dada as condi¢cBes sociais da personagem, é destacado no
enunciado acima. Talissia e sua mae admitem o perigo ao qual estdo expostas, mas
acomodam-se quanto a realizar a denuncia, enfatizando as relacbes de poder na favela.
Contudo, elas resistem quando continuam a realizar as atividades no terreiro. Apos alguns
dias do ocorrido, Talissia realiza & beira do riacho, o batizado de sua filha Valentina e convida
os/as colegas do colégio. Enguanto isso, Jorge e um grupo de traficantes destroem o terreiro
de Simone. Chorando Talissia diz: “Eu vou cantar ainda mais alto” (MALHACAO, 2018-
2019, cap. 28). Sobre a fala de Talissia um dos entrevistados diz: “Quando a gente acredita
em algo, a gente luta por isso” (SERGIO, Escola publica, 2019), mesmo ndo denunciando
Talissia e sua mée resistem de alguma forma ao permanecerem com as atividades no terreiro.

A policia chega ao local apds o incéndio do terreiro da mae de Talissia e prende 0s
traficantes e um dos policiais diz:

Policial: Nao abuse da sorte, se eu fosse a senhora eu fechava esse terreiro pra evitar
problema.

Talissia: Desculpe, o senhor ta pedindo pra gente fazer exatamente a mesma coisa
que eles queriam que a gente fizesse.

Simone: Minha filha tem razdo, ninguém vai impedir a gente de exercer a nossa fé.
(MALHACAO, 2018-2019, cap. 28).
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O proprio policial, que conhece ou deveria conhecer a lei, pede que elas fechem o
terreiro. A cena ajuda a analisar a postura das duas frente a insisténcia de Gabriela e Rafael
para que elas denunciem. A aplicagéo das leis no sentido de garantir o direito das pessoas ndo
se efetiva na préatica, pessoas sdo incentivadas a silenciarem-se para garantir a seguranca.
Nada em sentido legal é realizado durante a exposicdo da intolerancia religiosa que esta
diretamente relacionada a discriminacdo racial.

Quando Talissia volta a ser colocada em destaque na telenovela hd um deslocamento
da religiosidade para enunciados que perpassam por relacdes de género. A jovem enfrenta
uma luta juridica pela guarda da filha ap6s o pai da menina descobrir que Talissia estava
namorando. Uma postura machista que expressa a ideia de posse do homem sobre o corpo
feminino, usando de violéncia psicoldgica e exposi¢do nas redes sociais para acabar com o
relacionamento da jovem. Segue abaixo a conversa entre Talissia e suas colegas, um exemplo
emblematico dessas situagdes:

Talissia: Ah gente, chega também! Minha paciéncia acabou, chega né.

Verena: O que foi Talissia?

Talissia: O pai da Valentina ndo para de falar mal de mim na internet.

Talissia: Fui mandar uma mensagem pra ele tranquilo, pedindo pra ele parar, ele
mandou uma resposta absurda.

Talissia: Olha s6, falou assim, vocé tem que parar de deixar a minha filha com
qualquer um, té avisando.

Amanda: Ei, vem ¢4, isso foi uma ameaga?

Talissia: Como se ele fosse capaz de cuidar de uma crianca. Quer saber eu vou
mandar uma mensagem pra ele.

Talissia: Olha aqui, parou a palhacada ta. Vocé ndo tem coragem, vocé ndo é o que

mais tem coragem? Entdo, se vocé pode falar mal de mim na internet, fala na minha
cara (MALHACAO, 2018-2019, cap. 168).

O tipo de atitude mostrada acima faz parte de um conjunto de préaticas que se
constituem no contexto social com base nas relacGes de género historicamente formuladas
como menciona um dos entrevistados “[...] esse pensamento machista ainda prevalece, mas ¢
bom que as mulheres estdo lutando pelos direitos delas e elas tém que ser escutadas”
(RODRIGO, Escola particular, 2019). Sdo modos sutis de violéncia vivenciados por mulheres
que podem resultar em finais tragicos. A mée de Talissia também chama a atencdo da filha
para a gravidade dos atos praticados por Marcos “Filha, eu andei pesquisando sobre isso, iss0
que o Marcos ta fazendo de falar mal de vocé e de jogar a Vava contra vocé, isso tem um
nome na justi¢a, é alienacdo parental” (MALHACAO, 2018-2019, cap. 172). Ap6s serem

ouvidos pela justica, a guarda da menina é dada para Talissia.
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No final da temporada Talissia casa com Vinicius e engata carreira de cantora fora do
pais, na ultima cena a personagem aparece cantando a musica “Recanto” e usa trajes que
reforcam a descendéncia africana. Gonzalez (1982, p. 107) expressa a seguinte definigdo “As
imagens mais positivas vistas das pessoas negras sdo aquelas que representam 0s papéis
sociais atribuidos pelo sistema: cantor e/ou compositor popular, jogador de futebol e

299

‘mulata’”, lugares atribuidos historicamente para as pessoas negras em contraposi¢do a
profissbes consideradas de melhor prestigio na sociedade.

As andlises realizadas reforcam a relevancia da interseccionalizacdo de marcadores
que constituem os sujeitos nas dindmicas sociais. Olhar ou descrever as jovens negras apenas
por um aspecto é silenciar a multiplicidade de possibilidades discursivas e as lutas dos
movimentos negros feministas. Quando a telenovela Malhacé@o apresenta o titulo “Vidas
Brasileiras”, ela cria a aparéncia de abarcar todas as dimensdes e possibilidades da vida dos/as
jovens brasileiros/as. Certamente, uma técnica que a midia televisiva global aciona para
seduzir quem assiste, contudo, muitos aspectos séo silenciados ou colocados em segundo

plano quando as jovens negras sao destacadas em seus enunciados.
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5 DESLIGANDO AS CAMERAS

As andlises apresentadas destacam a relevancia de repensar as praticas racistas e
sexistas que se apresentam cotidianamente. Assim, busquei compreender aspectos envolvidos
nesse processo de continuidades e descontinuidades ligados as relacbes de poder que
produzem verdades por meio dos discursos da telenovela global. Reconhecer a existéncia de
tais praticas € o primeiro passo para as praticas de resisténcias em um pais que se coloca como
exemplo de harmonia racial e de igualdade entre os géneros.

A midia televisiva destaca-se por sua potencialidade social, cultural e pedagdgica.
Uma das instituicdes que produzem diferencas e desigualdades para manter o controle das
mentes e dos corpos, mas também pode se configurar como local de resisténcia as marcas
historicas de opressdo vivenciadas por mulheres negras, por essa razdo, precisa ser tematizada
nas pesquisas das diferentes areas do conhecimento. Os discursos sobre juventude na
telenovela Malhagdo produzem verdades referentes a esses sujeitos, discursos inventados,
criados, produzidos na historia, em constante reformulacdo que projetam imagens com as
quais os sujeitos podem se identificar ou ndo, mas que, de alguma forma, ajudam a produzir
as subjetividades.

O modo como as jovens negras aparecem discursivamente na telenovela levam-me a
afirmar que a Malhacdo aciona “Tecnologias de invisibiliza¢cdo”, que defino como o0s
processos que desde o periodo colonial materializam-se, colocando em plano secundéario ou
invisibilizando marcadores que constituem as mulheres negras, buscando uma esséncia
feminina, ou seja, operacOes que tentam excluir as sobreposi¢des na producdo dos discursos.
Assim, destaco a relevancia de analises interseccionalizadas para tomar os diversos aspectos
que constituem a complexidade do ser mulher, descolonizando modelos essencializados e
evitando a producdo de novos essencialismos.

A visibilidade/invisibilidade dada as jovens negras na telenovela Malhagédo é
atravessada pelos discursos de diferentes dispositivos que constituem e sustentam os discursos
da midia televisiva, pois esse dispositivo ndo é atua sozinho, ao contrério, a relacdo que ele
estabelece com outros atribui-lhe mais forga. Nesse sentido, sdo acionados conhecimentos das
diversas areas do saber, como da psicologia, pedagogia, nutricdo, juridica, entre outras para
sustentar novas formas de producédo juvenil que acompanhem os avangos tecnolégicos e as

dindmicas de entrecruzamento cultural.
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As informacbes dos/as entrevistados/as analisadas/os no decorrer da dissertagéo
sinalizam para o que denomino de “Subjetividades de fronteiras”, pois os/as jovens vivem
uma tensdo entre os discursos marcados pela colonialidade e as discussdes atuais demandadas
pelos movimentos feministas negros que problematizam a interseccdo de marcadores que
acentuam as discriminagdes. Elas/elas j& visualizam que se trata de uma criacéo, apesar de na
maioria das vezes ndo acionarem posturas reativas. O reconhecimento da problemaética racista
e sexista pelos sujeitos da pesquisa é um passo relevante para construcdo de novas formas de
olhar, de se reconhecer e colocar mulheres negras em lugares de fala diferentes dos
subalternizados historicamente.

No decorrer das analises encontrei pistas sobre 0 modo como os/as jovens sao
subjetivados/as pelos discursos da telenovela Malhacgdo referente as trés personagens negras
colocadas em cena. As jovens negras sdo apresentadas discursivamente de modo genérico a
partir de algumas temaéticas que fazem parte da vida cotidiana, estratégia para ligar o sujeito
que assiste a verdade produzida. Os/as jovens entrevistados/as dizem que assistem a
telenovela porque conta a vida dos/as jovens, problemas vivenciados por eles/elas e
identificam-se com os personagens. Contudo, o enfoque quase sempre sobrepde um aspecto
em detrimento de outros.

Uma questdo que precisa ser destacada é o desfecho das cenas em que sdo abordados
assuntos como sexualidade, nudes, beleza, religiosidade e resisténcia, pois as tematicas ficam
na superficialidade e as discriminacGes baseadas em questdes de raca e sexo, que atravessam
as cenas, talvez nem sejam notadas por quem assiste, ndo pela sutileza, mas em decorréncia
do quanto as mentes permanecem colonizadas. Alguns sujeitos da pesquisa mencionam a
questdo do desfecho das temaéticas, pois a telenovela expde determinadas tematicas sem
problematizar questdes mais amplas.

Os enfoques discursivos da telenovela Malhacdo, que esta no ar hd 25 anos,
acompanham as mudancas, aperfeicoando seus discursos e criando estratégias que aproximem
o0s enunciados projetados na tela com as experiéncias cotidianas, ou melhor, criam tal ilus&o.
Os donos das grandes emissoras perceberam o potencial de consumo juvenil e apostam alto
em programacdes voltadas para eles/as. Porém, como destaquei, quem produz os efeitos de
verdade em sua maioria sdo homens brancos que falam de um lugar bem diferente dos sujeitos
que estdo do outro lado da televisdo e pouco se preocupam em desconstruir o legado sexista e

racista.



138

Quando penso no/a jovem no municipio de Abaetetuba, cidade do interior do Para,
certamente as lacunas sdo ainda mais latentes entre o que é produzido nos discursos da
telenovela global e as préaticas cotidianas. A criacdo de um modelo sustenta a normalizagéo e
os sistemas de exclusdo que negligenciam que a juventude é uma construcdo elaborada e
reelabora continuamente, é sempre provisoria, constitui-se a partir do espaco local e global,
significados pela cultura, ndo aceita rotulos. S8o tais padrdes sustentados pelas politicas de
verdade gue necessitam ser problematizados e desconstruidos.

Os muros da escola sdo penetrados pelos discursos da midia, muitas vezes
desprezados, pois a forca subjetivadora dos mesmos nem sempre é percebida. Mas eles estdo
ali, produzem sujeitos e 0s sujeitos em contato com os discursos constroem as relagdes
consigo e com 0s outros por meio de um conjunto de tecnologias acionadas pelo dispositivo
da midia em conformidade com outros dispositivos que fabricam as subjetividades. Cada vez
mais 0s sujeitos sdo convencidos de que tém o controle, desviando a atencdo do
gerenciamento que a midia realiza sobre os corpos, despertando desejos a partir de modelos
expostos em sua programacdo. A Malhacdo tem meéritos por apresentar tematicas atuais
mesmo com 0 engessamento de seus enunciados, talvez em suas proximas temporadas
marcadores diversos possam ser colocados em primeiro plano, ganhem a cena.

No caso da personagem Talissia questdes mais amplas sdo silenciadas em diversos
momentos das cenas, no caso a jovem negra, mée solteira que precisa trabalhar e estudar e diz
gue vai conseguir assim como sua mae fez a vida inteira. Além disso, 0 modo como a favela é
exposta acentua preconceitos que, diferente das outras duas personagens, ndo tem sua vida
familiar exposta. A producdo da telenovela apresenta o candomblé, contudo a religiosidade
africana é vinculada & jovem negra pobre.

As continuidades e descontinuidades discursivas exploradas na telenovela tém efeitos
na fabricacdo de subjetividades, pois, como destaca um dos entrevistados, a midia ajuda a
popularizar ideias em sentido positivo ou negativo. A materializacdo dos comportamentos de
acordo com o género efetiva-se nas praticas diarias, nas brincadeiras realizadas no interior da
escola, como destacou uma das entrevistadas ao relatar o comportamento dos/as jovens no
momento do recreio em que brincam de elastico e a zombaria é acionada como técnica de
controle dos corpos de acordo com 0 género.

No caso da telenovela, ao retomar a cena com a personagem Dandara em que Hugo

atribui a falta de homem ao comportamento reativo da personagem como técnica de tentar
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calar a jovem, Hugo reproduz um discurso criado historicamente, algo citado por uma das
entrevistadas como situacao corriqueira na escola. Sao estratégias de regulagdo dos corpos e
mentes, buscando afasta-los dos temiveis comportamentos que desestabilizam o padréo.

Quanto a sexualidade, questiono se 0 modo de vivencia-la mudou, pois, o0s episodios
envolvendo Flora, Jade e Tito e as falas dos sujeitos da pesquisa sobre as cenas ainda
reforcam estereodtipos da mulher ideal para namorar e formar familia, enunciados elaborados
pela cultura patriarcal. Nas cenas da telenovela referentes a tematica, a jovem negra é
colocada na posicdo de subversiva, acentuando esteredtipos negativos criados no periodo
colonial, ora atualizando-os, ora apenas reproduzindo-os. Ao observar o0 crescimento no
namero de casos de feminicidios estampados na midia, para o namero de mulheres negras que
sofrem tal violéncia e para 0 modo como sdo descritos 0os motivos da violéncia, ainda é
recorrente a culpabilizacdo da mulher justificada pelo seu modo de vestir, andar, entre outros
que teriam ocasionado tal acdo. Materializa-se, assim, um duplo processo de discriminagéo.

Sdo estere6tipos acionados que efetivam préticas racistas e sexistas, assim mostro a
necessidade da intersec¢do de marcadores, pois as mulheres negras vivenciam de modo mais
acentuado as discriminagdes. As mentes foram colonizadas, o sujeito depara-se com préaticas
racistas e sexistas naturalizadas que nem se atenta, na maioria das vezes, para a necessidade
de sua desconstrucdo. Um bom exemplo foram os enunciados dos entrevistados sobre uma
pessoa negra caminhando em uma rua pouco movimentada e a ligacdo que muitas pessoas
fazem a uma possibilidade de assalto, por causa da aparéncia fisica, ou também por ligar
certas atividades a pessoa negra. Talvez isso esteja tdo impregnado nas mentes que o desejo
de metamorfosear o corpo negro na busca do que se coloca como corpo belo, de acordo com
0s padrbes eurocéntricos, esteja cada vez mais latente. Mesmo assistindo a uma série de
procedimentos mal sucedidos e dos riscos, a procura por procedimentos estéticos para se
aproximar dos padrdes é crescente.

Entendo que as subjetividades sdo constituidas nos e pelos discursos que se
materializam por meio de tecnologias aperfeicoadas pelos diferentes dispositivos, entdo
concordo que elas ndo sédo fixas, ao contrario sdo resultado do processo dinamico que tem as
relagbes de saber-poder como alicerce para producdo de verdades, verdades reforcadas
continuamente, pois as resisténcias estdo ali, as interrogando, as provocando a todo momento
e apontando outras possibilidades discursivas. As cameras sdo desligadas quando termina

cada temporada da telenovela Malhagéo, mas os discursos produzidos continuam a subjetivar
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0s sujeitos que podem continuar reproduzindo o dito ou confronta-los com novos enunciados
continuamente reformulados.

Longe de ousar dar conta das possibilidades de problematizacdo do objeto de estudo,
aponto possibilidades analiticas e a contribuicdo para o campo educacional da abordagem
tracada na dissertacdo, apresento uma analise interseccional referente a jovem negra,
relacionando midia, educacdo e juventude, consciente de que as pesquisas sdo inacabadas,

permitindo-nos reformular, retomar e aperfeicoar modos de problematizacao do objeto.
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APENDICE A — Roteiro temas perguntas

UNIVERSIDADE EDERAL DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIDADES: TERRITORIOS E
IDENTIDADES - PPGCITI

1- Vocé acha que a midia nos ensina alguma coisa, interfere em nossas escolhas, de que
forma?

2- Com qual frequéncia voce assiste a telenovela Malhagédo?

3- Por que vocé assiste Malhacéo?

4- O que mais chama atengéo na telenovela voltada para os jovens?

5- Vocé se identifica com alguma das personagens, em quais aspectos?

6- Quais semelhancas e diferencas entre a realidade dos jovens da telenovela e dos jovens da
cidade de Abaetetuba?

7- Qual sua opinido sobre a personagem Jade e as cenas protagonizadas por ela?
8- Qual sua opinido sobre a personagem Dandara e as cenas protagonizadas por ela?

9- Qual sua opinido sobre a personagem Talissia e as cenas protagonizadas por ela?
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APENDICE B — Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA ,
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIDADES: TERRITORIOS E
IDENTIDADES - PPGCITI

Vocé estd sendo convidado/a a participar de uma pesquisa intitulada a producéo das jovens
negras na telenovela malhacéo e os processos de subjetivacdo juvenil, cujo objetivo é analisar
como os/as jovens da Escola Estadual Carmem Cardoso e do Instituto Nossa Senhora dos
Anjos (INSA) sdo subjetivados e resistem aos discursos constituidos na telenovela Malhagéo
“Vidas Brasileiras” sobre as jovens negras. A problematica de pesquisa foi desdobrada nas
seguintes questdes norteadoras: Como as jovens negras aparecem discursivamente na
Telenovela Malhacao? Quais dispositivos utilizados para dar visibilidade as jovens negras
colocadas em foco? Como os/as jovens/as da Escola Carmem Cardoso e do Instituto Nossa
Senhora dos Anjos sdo subjetivadas e resistem aos discursos da telenovela?

Gostaria de contar com sua participacdo, ressaltando que é voluntaria, sem receber qualquer
incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o
sucesso da pesquisa. Assim sendo, caso decida participar, devera assinar esse termo de
consentimento. Uma vez participante do presente estudo vocé tem todo o direito de desistir
em qualquer momento.

E importante estar ciente de que a pesquisa sera feita por meio de entrevistas gravadas, mas
todos os dados que forem prestados por vocé serdo anénimos e confidenciais, ninguém sabera
que as informacdes foram fornecidas por vocé, em momento algum seu nome aparecera na
redacdo do trabalho. O conteludo das entrevistas serdo usados como anélise da pesquisa, e
podem também ser usados em publicacdes cientificas pela pesquisadora. Estardo garantidas
todas as informacGes que vocé queira, antes durante e depois da pesquisa e caso tenha alguma
duvida com relacdo a pesquisa, entre em contato com a responsavel pelo estudo (Isabel
Cristina Baia da Silva, celular: 91 - 99178 1400).

Autorizacgao:

Li o texto acima e compreendi a natureza e objetivo do estudo do qual fui convidado a
participar. Eu entendi que sou livre para interromper minha participacdo no estudo a qualquer
momento sem justificar minha decisdo e sem que esta decisdo me acarrete problemas. Eu
entendi que ndo havera problema com relacdo a pesquisa e que a mesma ndo acarretara custos
ou danos para mim. Eu concordo voluntariamente em participar deste estudo.

Abaetetuba, de de 20109.

Assinatura do participante

Isabel Cristina Baia da Silva — pesquisadora
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APENDICE C — Questionario

UNIVERSIDADE EDERAL DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIDADES: TERRITORIOS E
IDENTIDADES - PPGCITI

Nome: Turma:

1- Qual sua cor?

( )Branca ( )Parda ( )Preta ( )Amarela ( ) Indigena
2- Qual suaidade?

3- Qual a sua religiao?

( ) Catdlica ( ) Evangélica ( ) Espirita ( ) Outras— Qual?

4- Qual o seu sexo?

() Masculino () Feminino

5- Qual a renda familiar?

() Até 2 salarios minimos () De 2 a4 salarios minimos
() De4 al0salarios minimos () De 10 a 20 salarios minimos
() Acima de 20 salarios minimos

6- Qual ano vocé esta cursando?

( )°ano ( )2%ano ( )3°ano

7- Qual seu programa de lazer preferido?

8- Vocé assiste televisdo?
( )Sim () Nao

9- Quais programas de televisdo vocé assiste?

10- Acompanhou a temporada da Telenovela Malhac¢do “Vidas Brasileiras”?

()Sim () Néo



